PINRE RO, Keldue: NOBREGA, Mok

(o) Lelondlivee. da wlhea o tala
de oudoe- mev»m lﬁﬁwmo& (?B\ Baxﬁu
(\&m 'MOG,

111

TEORIA DA LITERATURA,
CRITICA LITERARIA E ENSINO

José Hélder Pinheiro Alves*

Cada literatura tem ou terd um dia fatalmente, sua critica
prépria. O verdadeiro problema critico da literatura
brasileira ndo pode ser colocado em termos franceses ou
ingleses mas sé em termos brasileiros. (Otho Maria

Carpeaux)
Introducdo

Pensar possiveis contribui¢des da critica literaria e da

teoria da literatura para o ensino da literatura no nivel médio é
o objetivo deste artigo. Estas contribui¢des, como estio sendo
propostas aqui, pressupdem uma mudanc¢a no modo de ensinar
literatura que consiste em ter o texto literario como eixo, como
pe¢a principal. A partir dai, acreditamos ser possivel levantar
algumas propostas de colaboragio da critica e da teoria literaria.
A proposta que fazemos foge, portanto, do mero
aplicacionismo tedrico e, por certo, solicitara do professor de
literatura uma exigéncia maior de estudo teérico-metodolégico.
Nao ha propriamente uma novidade no que vai aqui para ser
discutido. Tentamos apenas fugir o mais possivel a um modelo
aplicativo de teoria e de conceitos e buscar, a partir da
experiéncia concreta de leitura de obras de diferentes géneros
literarios, como que elaborar com elas conceitos iniciais, que,
futuramente poderdo ser confrontados com os estudos tedricos

sistematicos.
Ao fazermos esta proposta, partimos de algumas
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experiéncias de acom panhamento da préatica de ensino de
literatura no nivel médio realizadas aqui na UFCG e de nossa
propria experiéncia como professor no nivel médio e,
atualmente, na universidade.

Partimos do principio de que os professores que lerdo
este artigo ja tém uma reflexdo sobre teoria da literatura e critica
literdria. Portanto, nos eximimos de fazermos uma apresentagio
ampla destes conceitos o que fugiria de nosso objetivo,
Indicamos, para uma discussio inicial, o livro de René Wellek
Conceitos de Critica, mais especificamente o ensaio
denominado “Teoria, Critica e Histéria Literaria”!

Que teoria?

Quando retornamos i leitura da Poética, de Aristoteles,
um procedimento, recorrente em todo o texto, nos chama a
atengdo: trata-se da referéncia a inimeros escritores, muitos
dos quais sabemos que existiram apenas pela citagdo que o
filésofo faz em sua obra. Oy seja, todas as formulagdes de
Aristdteles se baseiam numa longa e refletida experiéncia de
“leitura” das obras de seu tempo. O filosofo, portanto, niao
formula conceitos e teorias a partir do nada. A reflexio est4
calcada numa experiéncia concreta de leitura. Anos depois (ou
melhor, séculos depois), tudo o que o filésofo afirmouy
transformou-se, na mio de retoricos, professores e criticos,
¢m normas muito mais rigidas do que certamente supunha o
filésofo. A cristalizagdo de determinados achados tedricos
parece regra na experiéncia escolar, Veja-se nos tltimos anos,
0 uso da teoria das funcoes da linguagem, de Jakobson. Os
livros didticos do ensino médio traziam sempre (e alguns ainda
trazem) uma unidade sobre as fun¢des da linguagem
acompanhada de intimeros exercicios de reconhecimento da
fungio predominante. Mas me pergunto: em que este
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procedimgpto ajudou na formacdo de leito.rAes <'1e literatura?
Minha pergunta nasce de minha prépria expericncia.como al}lno
e depois como professor. E o problema n#o estd nos conceitos
formuladog por Jakobson em si, mas no modo como eles foram
mecanicanente utilizados. ,
Ofulero, quando se aplica uma teoria consagrada, ¢
provar qug aquele conceito ¢ operante ¢ en§inar ao outro So
estudante) s utiliza-lo adequadamente. Ou seja, a preocupacio
de tedricos, criticos, historiadores e professores deixa de.ser
observar asobras, estuda-las e, partir dai, ensaiar uma teoria —
perceber o pascimento ou transformago de um género, den‘Fre
outros aspectos. E se ndo for possivel formular algum concel~to
ou pelo mepos chegar a algumas abstraces a partir c?a ref!exao
e apreciagjo das obras. O que estou qu'er@?do dlze'r é qL{e
deveriamog fugir dos esquemas dos livros d'1dat1cos de literatura
que sempre iniciam oferecendo concelt95 e quafe nunca
colaboram para despertar o interesse pela literatura.?
Compreender a natureza da literatura, estud.ar 0Ss
diferentes géneros e sua rigida caracterizag@o, determmzilr a
estrutura d e obras, as influéncias, entre tantas outras questoesi
tornou-se wma imposigéo para o estudioso da literatura. Até
aqui tudo bem. Se alguém se propde a fazer um curso de letras,
pressupde~se que estaria disposto a conhecer a fundo tanto as
obras litergrias quanto os diferentes modos como .elas fora'm
compreengjidas e classificadas ao longo da ‘histérla'. 13 mais,
pressupde~se, também, que o estudo desta rica tradicio ('ieva
ser feita recorrendo-se, minimamente, as fontes. Este caminho
ajuda a ewitar determinados l’educiQnismos e, sot.n'fctudo,
algumas imterpretagdes que se distanciam do tgx’tNO orlgm-al.
Maas o que fazer com jovens sem tradigdo de léltura
literaria? Qyu com uma tradic@o pouco estimulante, com leituras
de fragmemtos de obras e cheia de cobrangas retéricas? Ou
ainda, leituyras marcadas por interpretagoes f§chadas das ob’ras,
que ndo poyssibilitam o debate, a colocagio livre e responsavel
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de pontos de vista, e, a0 mesmo tempo, a exigéncia de que se
justifique tudo que se esta afirmando sobre a obra ?

Ora, o ensino da literatura se tornou, para a maioria
dos alunos do nivel médio, ndo um encontro pessoal com uma
determinada obra, mas um tormento, uma vez que tém que
decorar uma lista relativamente longa de autores e obras,
caracteristicas de estilos de época, afora as fichas de leitura
(que agora mudaram de nome) para serem respondidas.’ O
mecanicismo ¢ a moeda corrente, com algumas poucas
excecdes. E esse tormento, nalgumas escolas, saiu do ensino
médio e chegou até a sétima série do ensino fundamental. Ouvi
de muitos alunos do ensino médio a afirmagdo de que gostam
de ler mas néo gostam de aula de literatura.*

Pensando saidas (ou entradas)

Uma saida que os livros diddticos tém encontrado,
sobretudo quando desejam conceituar texto literrio ¢ texto
ndo literario, fortemente influenciadas pelas correntes de critica
oriundas do Formalismo Russo, como o estruturalismo, €,
funcionalmente, colocar dois textos: um literario, outro nao
literario e levantar, muitas vezes com a colaboragio dos alunos,
os tracos diferenciadores entre eles. E para chegar a diferenca
fundamental, hd que articular conceitos, sobretudo sobre
linguagem literaria, fungdes da linguagem e outros mais.

Volto ao nosso Aristoteles: a teoria deve vir, ndo tenho
duvida, mas néo antes da experiéncia real € significativa da
leitura. Primeiro ler... diferentes textos, de diferentes géneros,
de épocas diferentes, por que ndo? E depois, bem depois, a
partir dos textos lidos, lembrando do método de Aristoteles, ir
formulando com eles os conceitos. E para ndo dar a impressao
de que descobrimos a pélvora, mostrar que estas reflexdes
existem e que, sobretudo para quem deseja se dedicar. aos
estudos literarios, elas devem ser conhecidas. Ou, outra

115

perspectiva, mas respeitando sempre a necessidade de priorizar
a leitura do texto literario, & medida em que forem surgindo
necessidades de conhecimentos tedricos, o professor ir
introduzindo-os paulatinamente. Por exemplo, se estou
estudando a poesia de Vinicius de Moraes e tenho acesso a
in(imeros sonetos, ¢ interessante informar sobre esta importante
forma de poesia lirica: sua origem, alguns grandes sonetistas,
possiveis diferengas entre um soneto camoniano, um soneto
parnasiano e um soneto de Vinicius de Moraes.

Desta forma, creio, estaremos ensinando realmente
literatura e, a partir dela, poderemos ir aproximando os jovens
leitores dos diferentes modos como ela foi vista ao longo dos
séculos, como foi recebida e apreciada. Mas o eixo, repito, € 0
texto literario. Portanto, ndo defendo a idéia de se comegar
estudar literatura partindo de conceitos advindos da teoria da
literatura. Acho a teoria literaria irnportantissima, mas para os
professores, para os criticos, para os leitores ja iniciados. Para
jovens leitores, ndo me parece boa idéia e os resultados para a
formagéo de leitores de literatura. estdo af para comprovar. E
nem creio que o que os livros did4ti cos tém ajudado a conquistar
novos leitores.

O lugar da critica

As discussdes sobre critiica literaria sdo tdo antigas
quanto os proprios géneros literamrios. Qual seria a fungdo da
critica? Existe, hoje, uma critica. literaria? Nao vou discutir
estas questdes, até mesmo porcjue elas me parecem bem
discuti(,ia desde a década de 50 ¢ 610, do século XX, por autores
como Alvaro Lins, Carpeaux, Adlolfo Casais Monteiro, entre
tantos outros. Certamente nfio exziste mais, hoje, uma critica
literaria jornalistica nos moldes «la que existiu na década de
30, com Mario de Andrade, de 4-0, com Alvaro Lins, Sérgio
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Buarque de Holanda e 50 com Antonio Candido, Sérgio Miliet
¢ tantos outros.’
Parto do principio de que a critica literaria existe, sim,
e tem sua relevancia®. E ativa e como quase tudo, mudou de
forma, perdeu alguns espagos, encontrou outros. E dentre estes
outros espagos conquistados, o académico parece ser, hoje,
sua morada mais segura.
Para que serve, entdo a critica literaria? Sinto-me
autorizado a dar uma resposta mais pessoal. Quantas vezes
uma obra literaria lida provoca em nés diferentes tipos de
estranhamento. Agrada, desagrada, escandaliza, deixa-nos
perplexos, assustados ou dd-nos a sensacio de que ndo
entendemos muito bem aquele objeto estético que foi lido. E ai,
lemos um ensaio, ou mesmo um pequeno artigo e somos como
que iluminados. Retornamos a obra com uma compreensio
nova, ou com pistas para uma compreensao nova. E mais: somos
como que instigados a refletir mais detidamente sobre o livro
lido e 0 que o autor do artigo ou do ensaio nos colocou. Neste
sentido, o texto critico teve uma fungéo importante de chamar
anossa atencéo ora para um detalhe que haviamos deixado de
lado, ora para uma informag@o a que nio tinhamos acesso, ora
para uma ligagdo com outras obras ou outras culturas, etc.
Mas também pode, o artigo do critico, causar em nés o desejo
de refutar ou de relativizar o ponto de vista do autor. Em todas
estas situagdes o texto do critico nos ajudou a ler, isto é, nos
ajudou a construir sentidos novos para a obra lida. E nesta
perspectiva que a critica me parece sempre essencial e tem
me ajudado a ler melhor muitas obras literarias. Veja: ela ndo
deve substituir o modo do leitor ver e sentir a obra, mas ela
pode como que ajudar a prolongar a experiéncia que ele tem
coma obra. Estou pensando num leitor humilde, capaz de ouvir
o critico — ou o colega, o aluno ou aluna, um interlocutor,
qualquer que seja.

Se fosse exemplificar os momentos em que vivenciei
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uma experiéncia de compreensao mais a,nppla d? Fllna q[zra
literaria a partir da leitura de um fextf) critico, ser 1a21 1;1u1~05
exemplos. Cito apenas quatro, no amlz?lto da poesia (? da 109130.
Ainda estudante de letras, i o 'ensalo de_ Davi Amgulcc'l T.
sobre a poesia de Manuel Bandeq‘a. Especiﬁcamente,_ a em;rz%
que o critico faz do poema ‘“Martelo . E;ta lem’Jra ;)1
verdadeiramente iluminadora. Eu ja era um leltqr ass1dt}9 de
Bandeira, mas ainda ndo sabia reconl?ecer e expllcar. a atitu ‘e
fundamental do poeta diante da V'lda e.da poesia. OAutl'o
exemplo, ainda com Bandeira, f01 a ’l7eltura .qus 'A,ntomo
Candido faz de “Rond6 dos cavalml}os: R§tome1 mumer}as
vezes a estas duas leituras e sempre a indiquei em salade au(l1 a.
Entre outros motivos, porque além de serem reveladora’s dos
sentidos dos poemas, sdo também reveladoras einqu’amo me(;rq -o.
Ou seja, s30 ensaios que ngs ensinam a ler —ndo s6 o Bandeira,
S mo um todo.
e p(;\?(s)liili?tiito da ficgfio, o primeiro exemplo, qu; me
parece significativo, ocorreu também com um ensaio de
Antonio Candido. Como a leitura de Memortasi de um S_argenéo
de Milicias cresceu no meu concelt‘o depois da lelture} ‘ a
Dialética da malandragem. Quem quiser saber porque, va ler
o livro e o ensaio de Candido.” O segu'ndo gxerr.lplq no p}ano
da ficgdo foi com um escritor modermstNa. A primeira lgltuga
que fiz de Memdérias Sentimentais de Jodo Mlmnjar, retirado
o lado engragado, que muito me chamou a atengéo, ﬁcou:lr}e
pouco. Foi ai que li, por indicagdo de uma professor.& o‘enfiuo
“Miramar na Mira”, de Haroldo de Campos. As 1nd1ca:c,oes
mais tedricas, parodisticas que estdo na base da construgdo ‘do
romance, o estudo da linguagem como um todo, foram muito
Ieveladosrf);os, todos sabemos, leitores cheios de.limites:
limites relativos a nossos conce.itos e pre?concelf[os que
influenciam enormemente nossas leituras; l’1mltes adv111q?s d'a
impossibilidade de conhecermos tudo — ha tanta experiéncia
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humana, cultural de que nfo temos nem teremos acesso; limites
de nossa compreensdo, de nosso gosto que é marcadamente
cultural, de nossa formagdo as vezes tdo lacunosa e muitos
outros. Em meio a esses limites enfrentamos as obras literarias
e muitas vezes precisamos do apoio de outros leitores. Esta
atitude humilde podera ser bem proveitosa. Ela nos abre a
possibilidade de novas aprendizagens. Isto nfo significa aceitar
passivamente qualquer leitura, qualquer interpretagdo. Acho
que ¢ imprescindivel dialogar sempre com a leitura do critico.
Jamais silenciar e assumi-la como definitiva.

A critica na sala de aula

E agora vem o segundo momento de nossa conversa:
arelacdo da critica literaria com o ensino de literatura — mais
especificamente no ensino médio. Penso que esta relagio
devera ser sempre de parceria. Noutras palavras, o professor
de literatura deveria estar sempre as voltas com a critica, tendo
em vista que ela podera, aceita na perspectiva acima referida,
ajudé-lo na descoberta de novos sentidos para as obras literarias.
E se a critica a que o professor teve acesso tiver uma
complexidade conceitual ndo adequada a seu aluno, sua fungéo
sera de tradutor desta leitura, talvez de um aspecto, de um
achado. Ou, melhor ainda, através de questdes que levem o
jovem leitor a descobrir novos sentidos na obra lida.

Novamente, ndo posso me furtar a minha prépria
experiéncia como professor de literatura — tanto no nivel
fundamental e médio quanto atualmente em nivel universitario.
Muitas vezes me vali de estudos criticos para ministrar aulas,
analisar poemas e contos. (Claro, sempre indicando as minhas
fontes e incentivando os leitores, sobretudo os universitarios, a
freqiienta-las). As primeiras aulas que ministrei no nivel médio
e depois na Universidade, sobre a poesia de Jodo Cabral de
Melo Neto, foram todas calcadas nas reflexdes de Benedito
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Nunes, sobretudo.® O meu trabalho era, vou usar uma Pala.vra
que esta bem cotada e que ¢ bastante .sign-ificatlva, de
transposi¢ao didatica. Claro, minha experiéncia pessoal de
leitura dos poemas repetidas vezes € em voz alta contavam (e
contam muito) neste trabalho de sala de aula.

Penso, portanto, que a critica literérig § fundz}mental
para o professor de literatura, ndo para suk')stltun‘ a leitura do
professor ¢ dos alunos, mas para es‘umu}ar em novas
descobertas de sentido e para ajudar o jovem leitor a encontrar
o caminho da leitura significativa, que, lembremos, as vezes €
exigente, dirfamos mesmo, cansativa. .

E aqui quero s6 acenar para uma questdo importante:
uma boa leitura ou uma leitura significativa estard sempre a
nos exigir tempo, reflexio, andlise detida das obras. Trata-se,
portanto, de algo muitas vezes cansativo, mas, por outro 1ad~o,
que nos oferecem um imenso prazer. O prazer de ler, tdo
badalado, nasce do esfor¢o, do trabalho. Néo é, portanto, um
mero passatempo. .

O aluno de letras, o professor ou professora de literatura
ganharia, creio eu, lendo obras literarias, refletindo sobre elas,
mas também lendo como os outros homens, de nossa ou de
outras épocas. leram as mesmas obras. E cultivar 0 sensoNde
dialogo com a obra e com seus leitores.. E seus leitores sao,
sobretudo, seus alunos. Este exercicio parece-me fundamente%l.
E vou trazer um outro exemplo: uma professora que conclulq
uma Especializagdo em Literatura e Ensino recentemente aqui
1a UFCG. ao trabalhar com seus alunos do bairro pobre, poemas
de Cecilia Meireles, trouxe-nos alguns elementos

importantissimos para, no minimo, levarmos em conta quanto
trabalhamos com o texto literario em sala de aula. Dentre os
poemas lidos para suas criangas estava “Q menino azul”, aquele
que fala do menino que “quer um burrinho para passear/ um
burrinho manso que ndo corra nem pule/ mas que saiba
brincar...” Contou-nos a professora que uma das discussdes
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itl;ﬁ(}ﬁﬁlgou la sala, naquele mome_nto, foi sobre o prego do
! Qualquer professor tenderia a cortar o papo sobre o
grseegf]do (Jiumento, 0 que seria lamentavel. Os alunos trouxeraﬁn
. n};((; nci,a i Spooezlsz para suas vifias. Se.tivessem que viajar,
Jurein Osjumem[;nhoana asero Jumentinho do quintal. E sio
bairros el nobre, 5119(:2160 asxllz)iadpovoa}m nossa cidade, nossoy

als pobres. 1as eles passam a frente de
;Ziiililx;ezsgiii:icsrreigando pa}pel, verdura. servindo de
P g sténcia de muitos. Os meninos gostaram

g . raram-no, mas souberam Ié-1o por um viés

que nim eu nem a professora havia pensado: pelo viés da
experiencia deles, o viés mais adequado. ‘
trabalhal\lz 3}13)1];2[;)11(1)1 snsmo médio, a?redito que poderiamos
i 0s ensaios ou artigos sobre determinadas
Obras literarias - depois de lida a obra ou mesmo antes de ter
(c;ontafo com ela. Quantas vezes nos dispomos a ler uma obra
NeNpms de um comentario de um amigo, da leitura de um artigo?
ao estou pensando nos famosos resumos de enredo. Pen 4
efn textos que discutissem determinados temas e o mod.o con?g
sdo egpressros; e que levantasse questdes para discussio. Este
eip;ago esta aberto para producio docente. Na Univers;‘dade
ger sst irllunca pensamos numa produgao académica que possa
o fo ensino fu'n.damental e médio. O medo de “ser
mmt:)cs(.) At:;r;(;ﬂzlablllzz}do e, fmlguns casos, paralisado a
o Bered ra(]ttlfe ¢ possn\/t.al ser didatico sem ser,
P , rasteiro. E z-?credlto também que os alunos,
devidam Sn ;eeé“,:}l;]:l;ados/?otlvados, poderiam realizar alguns
> que tivessem como leitores os proprios

c
3o un reem e e e s e
‘ . Vale a pena estimular a
:zcr:;\;ii aoslil) fl‘jlll]asrss;:z)br:e 0 que leu‘. As visdes sobre o amor sdo
usam uma forma mai]sa llsi\sffé1 Slcj)elllltsrboounolslmais e
’ g o
formas? Ha imagens que chamaram 2: aten;i)?eEs ]agong:rc)f:s\:z:
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seu ponto de vista sobre o texto — sempre fiel ao texto -, 0

studante estard fazendo um exercicio de critica. Ou, como se

Usa mais contemporaneamente, estara realizando uma leitura
daqueles textos. O mesmo pode acontecer com um filme
assistido, com contos e cronicas lidas, etc. Imagino, inclusive,
que algumas avaliagdes poderiam ser a apreciagdo dos alunos
sobre as obras literarias lidas. Mesmo quando se rebelam contra
obras que para nos professores sao candnicas. Quem sabe eles
1o tenham razio sobre um aspecto que ndo haviamos pensado?
Quem, dentre nos professores, ndo teve um livro classico que
detestou — por diferentes razoes, inclusive porque foi obrigado
a ler. ou leu num momento inadequado — e anos depois o

redescobriu?

E o que fazer com a teoria?

A pergunta mais exigente nao ¢ bem esta que acabamos
de ler. Talvez seria melhor perguntar: que teoria deve ser
construida, elaborada no cotidiano das leituras literarias? Esta
pergunta recoloca questoes serias que poucas VeZes
enfrentamos. Sera que toda teoria literaria construida a partir
da analise de centenas de obras possibilitam-nos 0s mesmos
caminhos de leitura e compreensdo de nossas obras literarias?
Nio haveria peculiaridades tedricas a serem formuladas a partir
de obras literarias escritas em nossa lingua, dentro de contextos
tio diversificados? Nao estou querendo negar toda a construgéo
da teoria literaria ocidental, sobretudo a do século XX. Estou
postulando outra questao: ao invés de cair sempre no
aplicacionismo de teorias, buscar formular novos conceitos,
que possam, tambem, alcar a um nivel de universalidade, a
partir da leitura de teorias consolidadas e da leitura das obras
literarias.
Apenas alguns exemplos e perguntas que apontam esta
diredo: que elementos teéricos poderiam ser elaborados a
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paritr da leitura de obras de ficgdo que bebem no pogo fecundo
da cultura popular? Sera que vale a pena ficar aplicando
determinados esquemas conceituais do estruturalismo ou outros
ligados a qualquer outra corrente teérica? No ambito da poesia,
s80 numerosos os estudos que aproximam alguns de nossos
poetas consagrados de determinados poetas/pensadores
europeus. Nada contra estas aproximagdes, mas, por outro lado,
para dar um exemplo de autor muito comparado a certas
perspectivas européias, ha também um Jodo Cabral que bebeu
na fonte da tradicio dos folhetos populares e que pode ser
compreendido por uma nova clave. Nao apenas a do formalismo
e do cerebralismo. Também a literatura dramatica pode suscitar
muitas questdes tedricas que outras teorias certamente nio

contemplariam. Veja-se, ainda no campo do didlogo com a

cultura popular, as diferentes possibilidades reflexivas que a

dramaturgia de Ariano Suassuna e de Lourdes Ramalho
oferecem.

Esse tipo de formulagéio tedrica deveria ser realizada,
com certeza, na Universidade, sobretudo nos cursos de pos-
graduagéo. Mas poderia ser suscitada pela leitura das obras j4
no nfvel médio.

Entre nds, o grande exemplo de reflexdo que nasceu
da praxis, e que algou um nivel de universalidade praticamente
reconhecida em todo o mundo, é Paulo Freire. Mesmo assim,
muitos insistem em buscar 14 fora suas fontes tedricas de um
modo muito servil. Quando lemos algumas teorias do chamado
“letramento™, pergunto se nio valeria a pena ler ou reler
primeiro a Pedagogia do oprimido, e pensar nos pressupostos
do Método Paulo Freire de alfabetizacio.

Retorno, para concluir estas provocacgdes, a epigrafe
deste artigo. Ela foi dita por um europeu que adotou nosso
pais e nossa lingua e escreveu ensaios de rara profundidade
sobre nossos poetas e prosadores. Do contexto em que ele fez
esta observagdo até hoje, muitas coisas mudaram. As pesquisas
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literarias deixaram de ser produzidas apenas no sn'ldestNe e sul,
as Universidades se expandiram, as .publxcagoes I:%le
diversificaram. No entanto, o desaﬁo' contmue} presente.' da
grandes exemplos de formulagdes tedricas nasildas.a Qa.rtlr da
leitura de nossas obras, como por exem’p!o, A dialética da
malandragem”, de Antonio Candido e varios outrqs. Mas no
geral, ainda estamos aplicando teorias sem muxt:a.\s vezis
repensa-las no confronto com nossas reahdades: Veja:se,dl
final do século passado e inicio deste, a prohferagao rgs
“Estudos culturais” entre nds. A sede da no‘v1dade,’ ,a vontade
de estar em sintonia com o que ha de “mais novo”, tem 1ilos
desviado da pesquisa mais detida, demorada, muitas vezes fora
de sintonia com o caréater novidadeiro que do mercado infligiu
as nossas institui¢des de pesquisa e que quase sempre
assumimos como um verdadeiro credo.

Reflexdes finais

A proposta que vai aqui sistema?i.zada pelg prlmle\ll(r):
vez, pressupde, por outro lado, uma pohtlf:a de leitura. .
Gltimos cinco anos tivemos uma novidade no ensino
fundamental: a presenca da coleg@o Litefatur‘a em n?ln}.zafasa.
Deixando de lado todas as criticas relz?twas a dlSt{lbquZO, a0
destino que algumas escolas Flﬁo aos’lwros, a ausc?n'(:llral de ulrllg
acompanhamento metodologico gate Mesmo o privi egg(? g :
tém as grandes editoras na publicagdo de algumas obra t,~
iniciativa é das mais louvéveis. Im’Jme‘ros professore~s eSPao
realizando um trabalho sério com os llyros da' coleg.ao’.‘ or
que ndo, ao invés de gastar milhdes dfa reais com livros d.1datlc§s
carissimos, nio oferecer um cardapio de centenas de 11vrols 3
literatura de diferentes géneros e épocas. para as escolas?
Noutras palavras, porque ndo criar e equipar as blbllg)tectas
plblicas criando a possibilidade para o estudante pobre ter

acesso as obras?
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. O que estou propondo pressupde, de certo modo. deixar
o livro didatico como apoio e dedicar-se a leitura das obras
Qra, os leitores de escolas publicas, que nio podem comprar.
lm:os, vao ficar, como sempre, fora de um projeto de leitura
mi,l]S abrangente. Claro, estou sonhando com outra escola e
ate com outros professores. Mas o sonho nasceu da sala de
aula, com alunos e professores conceretos.
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" O livro de Wellek, na edi¢do que tivemos acesso ndo traz o ano de publicacio.
O ensaio citado acima discute a concepgfo de diferentes criticos e tedricos.
Para no nosso intuito, destaco uma defini¢desdo estudioso: “Teoria literdria
¢ o estudo dos principios da literatura, de suas categorias, critérios, ¢ assim
por diante, ao passo que os estudos de obras de arte concretas sdo critica
literaria (...)."(p. 13) A respeito das ligagOes entre critica e teoria literaria,
Wellek afirma com lucidez que: “N&o se chegou as teorias literdrias, aos
principios, aos critérios, partido-se do nada: cada critico desenvolveu sua
teoria em contato (como o proprio Frye) comobras de arte concretas que ele
teve que escolher, interpretar, analisar e, finalmente, julgar. As opinides
literarias, as classificagdes ¢ julgamentos de um critico sdo sustentados,
confirmados e desenvolvidos pelas suas teorias ¢ as teorias sdo suscitadas,
apoiadas, ilustradas. concretizadas e tornadas plausiveis pelas obras de arte.”
(pl 16/17).
> Atitulo de exemplo, escolho um dos bons livros didaticos do ensino médio,
o de Samira Youssefl Campedelli (1999) (Litertura: Histéria & Texto). Das
320 paginas, até a pagina 139, o que temos sdo capitulos com inten¢do de
fornecer de cara inimeros conceitos, como se pode perceber ja nos titulos: 1.
A arte ¢ uma linguagem; 2, A literatura ¢ uma arte; 3. Os elementos da
comunicagdo e as funcdes da linguagem; 4. Recursos literarios e formais; 5.
Os géneros literarios e por fim 6. Os elementos estruturais da narrativa. Néo
estou discutindo a competéncia da autora, que parece-me fora de divida, mas
o caminho seguido que € 0 caminho dos livros didaticos em geral.
* Tenho em maos, fornecida por uma professora, um questionario com 50
perguntas. aplicado por uma protessora de nivel médio aqui de Campina
Grande.
4 Sobre o interesse dos alunos por textos literdrios, veja-se as pesquisas de
Bittencourt (1997). realizada em Porto Alegre e a de Euda Cordeiro (2002 )
realizada em escolas ptblicas ¢ particulares de Campina Grande.
5 Sobre as fungdes da critica, as diferentes concepgdes sobre ela, veja-se, entre
tantos outros, os ensaio “Critica Literaria”, de Carpeaux (1999), ¢ o livro
Clareza e mistério da critica, de Adolfo Casais Monteiro (1961). Afrénio
Também Afranio Coutinho (1980), Anténio Candido(1985) retletiram sobre
a questdo da critica. O critico goiano Wandel Santos (1987) deixou importante
contribuigdo sobre a questdo da critica. Mais contemporaneamente, veja-se o
livro 4 critica Literdria, de Jérome Roger, que, embora mais voltado para a
tradi¢do francesa, traga um importante panorama da evolugdo da critica a
partir do século XIX.
¢ Discordamos, portanto, de Terry Eagleton (1999) que afirma que “a critica
literaria atual perdeu toda relevancia social.” (p. 1)
7 O ensaio de Arrigucci estd no livro Os pobres na literatura brasileira,



