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RESUMO

PEREIRA, Michele Silva. A escolarizacdo da literatura: Andlise de caderno
pedagbgico de lingua portuguesa do nono ano da rede municipal de ensino do Rio
de Janeiro. Rio de Janeiro, 2016. Dissertacao (Mestrado Profissional em Letras) — Polo
do Instituto de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

Este trabalho pretende realizar um estudo sobre o processo de escolarizacéo da literatura
no Caderno Pedagodgico de lingua portuguesa do nono ano do ensino fundamental,
material elaborado pela Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro (SME/RJ)
para o terceiro bimestre de 2014. A andlise terd como fundamento teorico as diretrizes
propostas pelos Parametros Curriculares Nacionais, pelas OrientacGes Curriculares da
SME/RJ, e os estudos de SOLE (1998), SOARES (2003) e COSSON (2014). O trabalho
foi alicercado em procedimentos de analise, conjugando abordagens quantitativa e
qualitativa que conduziram a dois momentos de investigacdo no corpus: dos aspectos
para a analise dos textos literarios e dos aspectos para a analise das atividades propostas.
Como resultado, verificou-se que ha maior incidéncia de textos literarios no corpus; que
a maioria deles foi apresentada de maneira integral, mas que, dentre os que foram
fragmentados, quase a metade ndo possui sentido completo; que o processo de
transferéncia do texto literario para as paginas do corpus foi praticamente nulo de
problemas; que ha uma diversidade de géneros textuais — embora com problemas
relativos ao trabalho com eles — e de autores escolhidos, inclusive daqueles que ndo sao
reconhecidos por produzirem para o publico infantil, mas que faltou o desenvolvimento
do conceito de autoria e a ampliacdo do conhecimento sobre os autores e as obras dos
textos lidos. Foram constatados procedimentos inadequados para a escolarizacdo da
leitura literéria, nas atividades propostas, no que tange a quantidade de comandos, a
diagramacdo, a diversidade de questBes, a presenca de questdes que estimulem a
construcdo de sentidos e que estimulem a percepcdo da literariedade textual, a presenca
de questbes para antes, durante e depois da leitura. Conclui-se, pois, que € preciso

repensar a abordagem literaria a que se prop&e o caderno pedagogico analisado.

Palavras-chave: Ensino. Literatura. Ensino Fundamental. Caderno Pedagogico.



ABSTRACT

PEREIRA, Michele Silva. A escolarizacdo da literatura: Andlise de caderno
pedagbgico de lingua portuguesa do nono ano da rede municipal de ensino do Rio
de Janeiro. Rio de Janeiro, 2016. Dissertacao (Mestrado Profissional em Letras) — Polo
do Instituto de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2016.

Study on the education of literature at the Pedagogical Notebook Portuguese ninth year
of elementary school, prepared by the Municipal Secretary of Education of Rio de
Janeiro (SME / RJ) for the third quarter 2014, and is based upon the guidelines proposed
by the Curriculum Standards national, the Curriculum Guidelines of the SME / RJ, and
studies of SOLE (1998), SOARES (2003) and COSSON (2014). The work was rooted
in analysis procedures, combining quantitative and qualitative approaches that led to
two research moments in the corpus: aspects for the analysis of literary texts and aspects
for the analysis of the proposed activities. As a result, it was found that a higher
incidence of literary texts in the corpus; that most of them were presented in a
comprehensive manner, but that among those who were fragmented, almost half do not
have complete sense; the literary text of the transfer process to the corpus of the pages
was virtually nil problems; there is a variety of genres - albeit with problems relating to
work with them - and chosen authors, including those who are not recognized because
they produce for children, but it lacked the development of the concept of authorship
and the expansion of knowledge about authors and works of the texts read. Procedures
were found unsuitable for the education of literary reading, the proposed activities, with
respect to the amount of commands, the layout, diversity issues, the presence of
questions that stimulate the construction of meaning and to stimulate the perception of
textual literariness, the presence of questions to before, during and after reading. It was
concluded, therefore, that we need to refute the literary approach that proposes the

pedagogical notebook analyzed.

Keywords: Education. Literature. Elementary School. Pedagogical notebook.
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1. INTRODUCAO

Ensinar literatura no ensino fundamental constitui um desafio para muitos
professores, 0s quais, em muitos casos, ndo possuem respaldo institucional para efetivar
essa pratica. No entanto, levando-se em conta a relativa autonomia que o docente tem
dentro de sua sala de aula, pode-se afirmar que ndo é impossivel dedicar um tempo do
cronograma previsto para levar os alunos a terem um contato mais préximo com a
literatura. Vale ressaltar que esse espaco destinado a literatura ndo deve ser identificado
como um momento ludico da aula, mas como parte essencial da vida escolar no que diz
respeito a uma boa formacéo do aluno.

N&o é adequado, também, difundir a ideia de que é suficiente que se leia por
prazer na escola, visto que esse € um espaco de formacdo. Contudo, a escola,
principalmente no ensino fundamental, ndo tem sido formadora do leitor literario; e sim,
no MAaximo, um espaco em que as vezes se promove a leitura. Nao se pretende afirmar
que o professor deve influenciar o gosto de seus alunos no que concerne a literatura,
mas esse profissional tem de dar conta da formacao do leitor literério, ou seja, de tornar
0 aluno um leitor competente, independentemente do suporte, do género ou do estilo
encontrados. A formacdo do leitor literario, portanto, deve constituir um projeto
institucional, e o professor deve ter em mente que esse processo de formacgdo é
constante e interminavel. Além disso, a construcdo do processo de subjetividade do
professor como leitor é essencial para a formacao desse profissional, sendo anterior ao
processo de formacdo de alunos-leitores.

Além disso, a literatura também acaba representando algo além de uma
experiéncia puramente estética, considerando os momentos de reflexdo propiciados por
ela — e sua importancia na formacdo do aluno como individuo social vem desse lugar.
N&o é que a literatura tenha a funcdo de moralizadora da sociedade, sendo teriamos de
censurar alguns textos em sala de aula; ela ndo tem a obrigacdo de humanizar o homem,
mas é fato que o coloca diante de questionamentos importantes sobre si mesmo e sobre
0 mundo que o cerca.

E com todo esse contexto escolar em mente que me baseei em minhas
experiéncias pessoais como aluna e como professora de Portugués para delimitar o
problema e para selecionar o objeto desta pesquisa.

Como aluna, durante o ensino fundamental, o conteudo mais proximo de

literatura que estudei foram os conceitos de verso e estrofe; a leitura de texto literario
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era apoio ora para exercicios superficiais de interpretacdo de texto, ora para exercicios
de gramética. A leitura como apreciacdo do fazer poético surgia apenas quando
motivada por alguma data especial, como dia das maes, dos namorados, etc. No ensino
médio, lembro-me de ter visto literatura apenas no primeiro ano, e seu estudo restringia-
se a contexto historico e breves leituras de trechos de obras literarias.

Mais tarde, ja& como aluna da graduagdo do curso de Letras e Literaturas — e,
posteriormente, da licenciatura em Letras —, tive contato com riquissimos textos, tanto
de literatura quanto de teoria literaria. Contudo, tive acesso a poucas teorias que me
fizeram compreender melhor a pratica do ensino de literatura. Compreendi, com o
auxilio de excelentes professores, mas, principalmente, com a pratica pedagogica, que
cabe também ao professor interpretar e ressignificar o material que ele utiliza, a fim de
ressaltar um ou outro aspecto considerado relevante.

Agora, como professora de Portugués, redacdo e literatura do ensino
fundamental e médio, percebo que a relagdo entre o professor e seu material didatico
ndo pode ser de passividade acritica. Passei a entender que, mesmo se o material
didatico selecionado pela instituicdo ndo oferecer todos 0s recursos que eu julgar
necessarios, sempre poderei interpretar, ressignificar e subverter tal material, a fim de
trabalhar com uma orientacdo multicultural, com uma variedade de textos literarios,
tendo em vista os interesses e a capacidade interpretativa dos alunos; que atenda a
demanda, a necessidade de toda uma turma diante do objeto de estudo, levando em
conta a realidade dos alunos, o contexto em que estao inseridos.

No meado de 2013, quando tomei posse na matricula no magistério municipal
do Rio de Janeiro como Professor | (exatamente no terceiro bimestre), deparei-me com
os chamados “Cadernos Pedagogicos” da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de
Janeiro, um material didatico que vem sendo produzido para o ensino da escola publica
municipal desde o ano de 2009. Chamou minha atengéo o fato de ter sido elaborado,
especialmente para 0 nono ano, um material didatico cuja abordagem central fossem os
textos literarios — embora ndo fosse eu, na época, professora desse segmento. Por outro
lado, ao folhear esse Caderno Pedagdgico, percebi que ndo ha um aprofundamento da
leitura literaria propriamente dita, uma vez que os textos sdo apresentados, muitas
vezes, incompletos, fragmentados; acompanhados de questdes postas ao seu lado, com
setas indicativas da estrofe ou do paragrafo a que corresponde cada pergunta. Além

disso, outras formas de abordagem as quais nao privilegiam o letramento literario foram
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percebidas e serdo apontadas nesse trabalho. Surpresa maior eu tive, no ano seguinte,
quando, entdo professora do nono ano, deparei-me com 0 mesmo material sendo
distribuido, com modificacdes quase nulas acerca do trabalho com o texto escrito,
ignorando a diversidade de recepcdo que pressupdem as atividades organizadas para a
pratica de leitura. Sobre isso, os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua
Portuguesa para o terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental recomendam:

Nessa condicdo, o professor deve preocupar-se com a diversidade das
préticas de recepcao dos textos: ndo se 1é uma noticia da mesma forma
gue se consulta um dicionario; ndo se 1€ um romance da mesma forma
gue se estuda. Boa parte dos materiais didaticos disponiveis no
mercado, ainda que venham incluindo textos de diversos géneros,
ignoram a diversidade e submetem todos 0s textos a um tratamento
uniforme. (BRASIL, 1998, p. 70)

Se ja considerava um problema a auséncia de abordagem da literatura, como
objeto de arte, nos materiais didaticos ja lancados no mercado editorial, considerei que
seria produtivo investigar o letramento literario em um material recente e produzido
com o fim especifico de promover o estudo do texto literario aos alunos de nono ano da
escola publica e o qual se configura como um dos meus instrumentos de trabalho.

A escolha pelo nono ano é justificada pelo aspecto singular desse periodo da
vida escolar, em que o jovem esta concluindo uma fase (Ensino Fundamental) e se
preparando para iniciar uma nova, o Ensino Médio, quando a literatura efetivamente
sera tratada como disciplina. Todos o0s conceitos trabalhados nessa fase servirdo,
portanto, de base para o0 hovo processo de formacéo durante o ensino médio. Outro fator
é que, para algumas pessoas, 0 nono ano pode ser o ultimo ano de estudos formais, uma
vez que alguns passam a trabalhar depois, abandonando os estudos.

A opcéo pelo caderno do terceiro bimestre de 2014 se justifica pelo fato deste
ser 0 ano de publicacdo mais recente. Portanto, opta-se por analisar um material que ja
amadureceu, sendo possivel assim se concentrar mais nos objetivos apresentados pela
pesquisa, € menos nos desvios estruturais que costumam ocorrer em qualquer processo
de criacdo muito recente. Ndo optei por todos os cadernos, pois, como 0 objetivo €
analisar a pratica de letramento literario, o destinado ao terceiro bimestre € o que, a
priori, se propde a isso.

Foi realizada uma busca no banco de teses e dissertagdes da CAPES, entre 0s
anos de 2009 e 2013, sendo aquele o ano de publicacdo dos primeiros Cadernos

Pedagogicos, e ndo foi encontrado algum trabalho que conjugasse uma analise de tal
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material didatico, especificamente relativo ao letramento literario. Tal auséncia de
material no meio académico justifica a pertinéncia dessa dissertacao.

Almejo com este trabalho, repensar a leitura do texto literario em sala de aula.
Mais ainda, refletir sobre a criacdo de um espaco efetivo para esse tipo de texto,
principalmente em turmas de Ensino Fundamental. Que esse estudo fuja dos meros
processos de decorar o contexto historico e as caracteristicas dos periodos literarios e
adentre a literariedade textual em si, mais do que lhe dando vida e voz, abrindo
caminhos para a construcdo do conhecimento desse tipo de texto por parte dos alunos,
fazendo-os perceber que a leitura € muito mais do que ler por prazer, € construir
conhecimento e reflexdo.

Deste modo, levando-se em consideragdo tudo o que fora exposto
anteriormente, duas questdes sao pertinentes: Como tratar a literatura, pelo viés estético,
na sala de aula? De que forma seria possivel trabalhar com um ensino de literatura
orientado, j& possuindo um material didatico pré-estabelecido, e sem desvincular-se
completamente do conhecimento escolar especifico?

Esta pesquisa ndo se propde a dar respostas definitivas. A proposta aqui é (1)
analisar o trato com os textos literarios nos Cadernos Pedagogicos de Lingua Portuguesa
do nono ano do municipio do Rio de Janeiro, a partir de um cruzamento entre 0s
resultados da analise, as diretrizes propostas pelos documentos oficiais e as orientacdes
dos autores estudados e (2) verificar possiveis convergéncias e divergéncias entre as
diretrizes impostas, as orientacbes examinadas e as propostas do caderno pedagdgico.

Como esta pesquisa foi feita no ambito de um Mestrado Profissional, fez-se
necessario esse olhar para a pratica docente; neste caso, para a atividade de elaboragdo
de sequéncias didaticas. Além disso, € pertinente a proposicdo de alternativas para o
problema mencionado, a qual aparece na forma de sugestbes para o trabalho com o
texto literario. Espera-se que esta investigacdo tenha relevancia ndo sé no ambito
académico, mas, principalmente, no contexto da educacdo publica em que se situa a
escola enfocada e que ela lance luzes sobre a importancia da leitura literaria no espaco
escolar, principalmente no ensino fundamental. Pretende-se demonstrar que
simplesmente acusar o estudante por uma inabilidade é injusto, visto que ele esta
inserido em um sistema educacional do qual é produto e que, em muitos casos, ndo o
beneficia, conforme esta explicito nos PCN:

E importante ressaltar que a ndo realizacdo das aprendizagens
esperadas, muitas vezes nao é problema do aluno, mas tem suas
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origens em problemas do préprio sistema educacional, que precisam
ser identificados e solucionados. (BRASIL, 1998, p.99)

Os objetivos desta pesquisa, por conseguinte, podem ser delineados da seguinte
forma: fazer uma leitura direcionada dos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental e das Orientacbes Curriculares da Secretaria
Municipal de Educagdo do Rio de Janeiro para o Ensino de Lingua Portuguesa no nono
ano do Ensino Fundamental, relacionando-os a minha experiéncia no magisterio;
pesquisar 0 que os PCN (1998) e tedricos sugerem sobre estratégias para o0
desenvolvimento da leitura, preferencialmente a literaria, como Solé (1998) e Cosson
(2014); com base nas leituras, elaborar uma tabela com critérios para a analise do
corpus; analisar o caderno pedagdgico de lingua portuguesa, elaborado pela SME/RJ,
para 0 nono ano do Ensino Fundamental, durante o terceiro bimestre do ano letivo de
2014; verificar se o trabalho com o texto liter&rio no material analisado reflete as
diretrizes oficiais para o ensino desse contetdo; elaborar um diagndstico acerca do
corpus conforme os critérios estabelecidos para a analise; elaborar sugestdes de
estratégias de leitura de textos literarios, com base no diagnostico feito e no cruzamento
entre o material analisado e as orientagdes pesquisadas.

Por se tratar de pesquisa realizada no ambito do Mestrado Profissional em
Letras (Profletras) — cujo objetivo, dentre outros, ¢ capacitar docentes para “0
desenvolvimento de pedagogias que efetivem a proficiéncia em letramentos compativel

I’»l

aos nove anos cursados durante o ensino fundamental”™ —, esse estudo encontra-se em

conformidade com as orientages dos PCN, para os quais

A formacéo de professores se coloca, portanto, como necesséria para
que a efetiva transformagédo do ensino se realize. 1sso implica reviséo
e atualizacdo dos curriculos oferecidos na formagdo inicial do
professor e a implementacdo de programas de formacdo continuada
que cumpram ndo apenas a funcdo de suprir as deficiéncias da
formacdo inicial, mas que se constituam em espacos privilegiados de
investigacdo didatica, orientada para a producdo de novos materiais,
para a andlise e reflexdo sobre a prética docente, para a transposi¢éo
didatica dos resultados de pesquisas realizadas na linguistica e na
educacdo em geral. (BRASIL, 1998, p. 67)

Este trabalho esta organizado da seguinte maneira. A parte da fundamentagéo

tedrica, no Capitulo 2, compreende o produto das leituras feitas sobre os assuntos

! Cf. CAPES, Mestrado Profissional em Letras, 19 de abril de 2013. In:
http://www.capes.gov.br/educacao-a-distancia/profletras. Acesso em: 20/09/2015.
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pertinentes a pesquisa, a saber: (a) os documentos oficiais sobre ensino de lingua
portuguesa, com especial atencdo para aqueles que tratam do Ensino Fundamental; e (b)
as concepcdes orientadoras de sequéncias didaticas. No Capitulo 3, estdo descritos os
procedimentos metodoldgicos adotados nesta pesquisa, incluindo a tabela com os
critérios estabelecidos para a analise e justificativas. Na sequéncia, é apresentado o
capitulo de analise dos dados (Capitulo 4). Tem-se, no Capitulo 5, a apresentacéo de
sugestBes para a formulacdo de questdes. E, por fim, no Capitulo 6, estdo as conclus@es.
Fechando esta dissertacdo, sdo apresentadas as referéncias bibliograficas consultadas e o

anexo (o Caderno Pedaddgico analisado).
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2. CONSIDERAGOES TEORICAS
2.1. O lugar da literatura nos documentos oficiais

No decorrer de minha prética pedagdgica, ficou evidente que tanto minha
formacgdo académica quanto muitas reflexdes oriundas dos estudos sobre o ensino de
Lingua Portuguesa nem sempre dao conta de questfes que se mostram como entrave na
minha experiéncia de trabalho em sala de aula. A formacéo de leitores literarios foi um
desses aspectos que se destacou ao meu olhar. Questdes sobre: “Como formar leitores
literarios?”, “Por que formar Ileitores literarios?” se desdobraram em outro
questionamento peculiar: serdo os professores 0s Unicos responsaveis pelo reduzido
namero de leitores literarios? Ou seria a falta de orientagdo direcionada a esse tipo de
trabalho tanto na formagao académica quanto nos documentos oficiais? Questdes como
essas podem nos levar a reflexdes sobre as solucdes possiveis para as dificuldades na
formacédo de leitores literarios.

Destarte, nesse capitulo seréd investigado o lugar da literatura em documentos
oficiais que orientam o ensino de lingua portuguesa no Ensino Fundamental — os
Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (PCN) e as Orientacfes

Curriculares da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro.

2.1.1. Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa do Ensino

Fundamental

O objetivo, nesse item, é analisar os PCN, a fim de observar suas diretrizes no
que se refere a formacdo de leitores literarios, percebendo, com isso, como as suas
orientacdes, no exercicio da docéncia em lingua materna, corroboram o acontecer do
letramento literario.

Para tanto, serdo utilizados como cerne desse estudo os Parametros
Curriculares Nacionais de lingua portuguesa do terceiro e quarto ciclos do Ensino
Fundamental, cuja finalidade é “constituir-se como referéncia para as discussdes
curriculares da area — em curso ha varios anos em muitos Estados e Municipios — e
contribuir com técnicos e professores no processo de revisdo e elaboracdo de propostas

didaticas” (BRASIL, 1998, p. 13). Para os fins deste trabalho, foi consultada a verséo
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final, publicada em 1998, com o objetivo de analisar as orientacGes para o ensino de
literatura apresentadas nesse documento.

O documento dos PCN esta dividido em duas partes. Na primeira, apresenta-se
a area de lingua portuguesa; discutem-se questdes sobre a natureza, as caracteristicas e a
importancia da linguagem; definem-se os objetivos dessa disciplina, a relacdo entre
texto oral, texto escrito e gramética. Nessa parte, propde-se a interdisciplinaridade a fim
de que o aluno tenha uma perspectiva mais ampla da lingua portuguesa e relacione essa
disciplina aos temas transversais que norteiam os PCN (ética, meio ambiente, salde,
pluralidade cultural, orientacdo sexual, trabalho e consumo). Na segunda parte, indicam-
se 0s objetivos e conteldos especificos dos terceiro e quarto ciclos do ensino
Fundamental, divididos em pratica de escuta de textos orais e leitura de textos escritos,
pratica de producdo de textos orais e escritos, e pratica de analise linguistica. Nesse
segmento do documento, sdo abordados aspectos sobre projetos, uso de tecnologias em
sala de aula e sobre critérios de avaliagdo.

Em relacdo ao ensino de Lingua Portuguesa, os PCN trazem objetivos como
forma de ampliacdo e dominio ativo do dizer em diversas situacdes de comunicacdo, de
forma a possibilitar o ingresso dos alunos no mundo efetivo da escrita, abrangendo sua
participacdo na sociedade a fim de que possam exercer com propriedade a cidadania.

A perspectiva de oferecer aos leitores leituras em géneros variados, com
tematicas especificas, abre-se a um leque de possibilidade de mostra-los o
comportamento social em relacdo a situacBes cotidianas. Nesse ponto, € possivel
propiciar leituras em que o leitor passe a conhecer temas que ainda ndo lhe sejam
familiares e o permitam lidar com o assunto sem estranhamento, com a naturalidade que
for possivel e com harmonia, na situacéo real. Além disso, mesmo lidando com questfes
de conhecimento cotidiano, possam analisar os eventos de forma ndo linear, mas
construindo nova analise e posicionamento critico, resultando na construcdo do
pensamento e acao cidada.

E preciso, portanto, primar pela diversidade da linguagem e de textos a fim de
atender anseios dos leitores na tentativa de conciliar experiéncias dos jovens e, deste
modo, envolvé-los no universo literario. Nesse aspecto, os PCN orientam para formacao
do leitor de modo a desenvolver competéncias especificas capazes de ampliar aspectos
lexicais e conhecimentos cognitivos.

Utilizar a linguagem na escuta e producédo de textos orais e na leitura e
producdo de textos escritos de modo a atender a multiplas demandas

20



sociais, responder a diferentes propositos comunicativos e
expressivos, e considerar as diferentes condi¢cBes de producdo do
discurso; [...]; Sabendo como proceder para ter acesso, compreender e
fazer uso de informagdes contidas nos textos, reconstruindo o modo
pelo qual se organizam em sistemas coerentes; [...]; Analisar
criticamente os diferentes discursos, inclusive o proéprio,
desenvolvendo a capacidade de avaliacdo dos textos; [...]; Inferindo as
possiveis intengBes do autor marcadas no texto; Reafirmando sua
identidade pessoal e social. (BRASIL, 1998, p. 32-33)

Ao analisarmos 0os PCN do segundo ciclo do Ensino Fundamental, percebemos
que de fato esse documento ndo contempla a literatura como disciplina nesses anos de
escolaridade. Contudo, os PCN recomendam o trabalho com o texto literario:

E importante que o trabalho com o texto literario esteja incorporado as
praticas cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma
especifica de conhecimento. Essa variavel de constituicdo da
experiéncia humana possui propriedades compositivas que devem ser
mostradas, discutidas e consideradas quando se trata de ler as
diferentes manifestacbes colocadas sob a rubrica geral de texto
literdrio. (BRASIL, 1998, p. 24)

Nesse sentido, no documento, alguns géneros foram privilegiados para a
pratica de leitura de textos literarios, nas modalidades oral e escrita. Na linguagem oral,
0s PCN? recomendam a leitura de cordel, causos e similares; texto dramatico; e cancéo.
Na linguagem escrita, sdo indicados os géneros conto, novela, romance, cronica, poema
e texto dramatico.

Os PCN estimulam a valorizacdo da leitura como fonte de informacéo e de
fruicdo estética. Ao mesmo tempo, o documento condena a leitura do texto literario
como pretexto para ensino de expedientes que fujam do seu foco de estudo, como para
servir ao ensino das boas maneiras, dos habitos de higiene, dos deveres do cidaddo, dos
topicos gramaticais, das receitas desgastadas do “prazer do texto”, etc. E reconhece que
“postos de forma descontextualizada, tais procedimentos pouco ou nada contribuem
para a formacdo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades, os
sentidos, a extensdo e a profundidade das construgdes literarias” (BRASIL, 1998, p. 25).

Embora os Parametros Curriculares Nacionais de lingua portuguesa do terceiro
e quarto ciclos do Ensino Fundamental ndo apresentem uma area especifica para o
ensino de literatura, como existe para o ensino médio, nos objetivos especificos de

lingua Portuguesa é possivel identificar parcas contribui¢cbes que o documento aponta

2 BRASIL, 1998, p. 54.
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para o0 ensino de literatura. Ao levar em conta a perspectiva da identificacdo e respeito
de juizo de valor de uma sociedade, no ambiente historico-cultural, em que lingua e
linguagem se ligam, é possivel associar essa orientacdo do documento ao trabalho com
textos literarios, os quais, sendo proximos ao cotidiano do grupo com 0s quais serao
tratados, podem despertar tanto o interesse quanto a reflexdo dos leitores.

A contemplagdo da literatura nos PCN, ainda que circunscrita, objetiva na
formagdo do aluno em um leitor atento para além do texto.

Para ampliar os modos de ler, o trabalho com a literatura deve permitir
que progressivamente ocorra a passagem gradual da leitura esporédica
de titulos de um determinado género, época, autor para a leitura mais
extensiva, de modo que o aluno possa estabelecer vinculos cada vez
mais estreitos entre o texto e outros textos, construindo referéncias
sobre o funcionamento da literatura e entre esta o conjunto cultural,
[...]; da leitura mais ingénua que trate do texto como mera
transposi¢do do mundo natural para a leitura mais cultural e estética,
que reconhece o carater ficcional e a natureza cultural da literatura.
(BRASIL, 1998, p.71)

No subtitulo “A especificidade do texto literario™, é dito que:

O texto literério constitui uma forma peculiar de representacéo e estilo
em que predominam a forca criativa da imaginacdo e a intengdo
estética. Ndo é mera fantasia que nada tem a ver com o que se entende
por realidade, nem é puro exercicio ludico sobre as formas e sentidos
da linguagem e da lingua. (BRASIL, 1998, p. 26).

O tratamento dado ao texto literério, tanto escritos como orais, nos PCN,
evidenciam, portanto, a importancia da leitura literaria como modo de aumentar o nivel
de conhecimento do mundo e também de transgredir padrdes e modos de ver a
realidade. Isso pode permitir ao leitor reinterpretar o mundo atual e os mundos possiveis
num jogo de aproximacéo e afastamento das citacdes do cotidiano®.

O capitulo “Objetivos de Ensino™, aborda o desenvolvimento da leitura, em
que se espera a ampliacdo de inUmeras competéncias por parte dos alunos, como
selecionar textos segundo seu interesse e necessidade, ler de maneira autbnoma géneros
com os quais tenha construido familiaridade, etc. Assim, o documento deixa claro que a
“leitura autonoma” ¢ a capacidade do aluno em compreender a existéncia de diferentes
procedimentos e posturas a serem tomados frente a diferentes leituras. Nesse mesmo

capitulo, o documento também menciona a disponibilidade dos alunos em receber

¥ BRASIL, 1998, p. 26.
* Ibidem, p. 26-27.
® Ibidem, p. 49.
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“textos que rompam com universo de expectativas, por meio de leituras desafiadoras
para sua condi¢do atual, apoiando-se em marcas formais do préprio texto ou em
orientagdes oferecidas pelo professor” (BRASIL, 1998, p. 50).

E preciso, de acordo com os PCN, que o aluno “compreenda a leitura em suas
diferentes dimensdes: o dever de ler, a necessidade de ler ¢ o prazer de ler” (BRASIL,
1998, p. 51). Essa é uma orientacdo para a qual o professor deve estar atento a fim de
ndo privilegiar apenas a dimensdo da leitura pelo prazer de ler. E necessario, portanto,
encaminhar o aluno a modificar a postura frente a leitura, uma vez que maiores
responsabilidades serdo cada vez mais recorrentes na vida do discente e essas nao se
enquadrardo apenas em leituras prazerosas. E importante, contudo, tornar consciente o
aluno dessa mudanga, sem que se resuma a pratica de leitura a uma obrigacdo. Nesse
aspecto, os PCN orientam:

Tomando como ponto de partida as obras apreciadas pelo aluno, a
escola deve construir pontes entre textos de entretenimento e textos
mais complexos, estabelecendo as conexdes necessérias para ascender
a outras formas culturais. Trata-se de uma educagdo literaria, ndo com
a finalidade de desenvolver uma historiografia, mas de desenvolver
propostas que relacionem a recepcao e a criacdo literarias as formas
culturais da sociedade. (BRASIL, 1998, p. 71)

Outra importante orientacdo para formacéo de leitores encontrada nos PCN do
ensino fundamental é a triade aluno, o objeto de conhecimento e a pratica pedagogica
do professor, assim descritos:

O primeiro elemento dessa triade — 0 aluno — é o sujeito da agdo de
aprender, aquele que age com e sobre o objeto de conhecimento. O
segundo elemento — 0 objeto de conhecimento — s@o 0s conhecimentos
discursivo e linguistico implicados nas praticas sociais de linguagem.
O terceiro elemento da triade é a pratica educacional do professor e da
escola que organiza a mediagdo entre o sujeito e objeto do
conhecimento. (BRASIL, 1998, p. 22).

Embora nessa citacdo os PCN ndo mencionem o0s textos literarios, essa
orientacdo é pertinente para trabalha-los. O aluno, como primeiro elemento da triade, é
0 objeto inicial do trabalho a ser realizado com a literatura, uma vez que nele serd
possivel depreender os efeitos que a leitura pode proporcionar. Em seguida, é preciso
situar o texto literario e a diversidade de géneros textuais substanciais na atividade de

ensino e aprendizagem, bem como legitimar a relevancia social deles no cotidiano dos
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alunos, e que a organizacdo deles é disposta de diferentes formas com diferentes
intencdes®.

- . . 7
Na sessdo “Leitura de textos escritos”

dos PCN, fica claro que tudo o que é
aprendido na escola deve ter relacdo e/ou contribuir positivamente nas vivéncias sociais
do aluno. O documento aponta que a formacéo de leitores exige condi¢des favoraveis,
tanto no que se refere aos recursos materiais, quanto aos usos feitos nas praticas de
leitura. Os recursos materiais sdo o acervo da escola, a biblioteca, a politica de formacéo
de leitores e os momentos regulares de leitura em sala de aula. Ja os usos da leitura — 0s
quais serdo abordados mais adiante — sdo “a leitura em voz alta pelo professor”, a
“leitura colaborativa”, “leitura silenciosa”, etc. E fundamental que a escola apresente
livros ao aluno por meio de bibliotecas publicas, feiras, etc., estimulando, desta forma, o
interesse do aluno pela leitura. O professor contribui para esse estimulo, como sugerem
0s PCN, nos momentos de leitura em sala de aula, permitindo, primeiramente, a escolha
dos livros de acordo com o interesse do aluno, para depois procurar ampliar o acervo
deste. E nesse momento que o professor deve apresentar a leitura literaria ao aluno.
Além disso, deve-se levar em consideracdo que, para muitos alunos, a escola é o unico
espaco que pode proporcionar acesso a textos escritos e, principalmente, a textos
literarios.

Os PCN® também enfatizam que a organizacéo pedagdgica de toda a escola é
basilar no que tange ao incentivo a leitura e a formacdo de leitores, ndo ficando estas
problematicas a cargo somente do professor de Portugués, visto que quanto melhor o
desempenho dos alunos como leitores, melhores serdo suas atuacbes em outras
disciplinas e, em geral, no desempenho escolar.

Ainda que muito seja discutido a respeito da leitura nos PCN de Ensino
Fundamental, pouco é aludido ao texto literario nesse documento. E preciso, portanto,
que a literatura ocupe uma especificidade nos Pardmetros Curriculares Nacionais, afinal
enquanto a nogdo sobre a lingua é bem difundida, a literatura é apresentada de forma
timida e diluida, apenas mencionada em poucas se¢fes desse documento. 1sso se torna
um entrave no trabalho com o texto literario no ensino fundamental, uma vez que a

formagéo do professor ndo oferece esse olhar e 0 documento ndo o aprofunda.

® BRASIL, 1998, p. 23.
" Ibidem, p. 69-70.
% Ibidem, p. 72.
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O que se pode perceber, entdo, é que em determinados fragmentos do texto de
tal documento € possivel perceber a necessidade de uma reformulagdo, adequagédo e
organizacdo objetiva do seu contetdo a respeito da literatura. Em outros fragmentos
abre-se espaco para a literatura com citacfes e mencdo da propria palavra literatura,
porém com necessidade de um olhar mais atento e direcionado para a especificidade da
area.

Assim sendo, os PCN de Ensino Fundamental permitem a interpretacdo de
quase inexisténcia do ensino de literatura, principalmente ao compararmos aos PCN do
ensino meédio, em que ha um capitulo especifico para tratar do ensino de literatura. Da
forma como é abordado o texto literdrio, no ensino fundamental, ele pode ser
confundido com mais um género textual, e, consequentemente, suprimido do repertorio
de leituras do aluno.

Uma possivel transformacdo do sentimento de caréncia da leitura literaria no
ensino fundamental seria a maior abrangéncia dos aspectos literarios nesse nivel de
ensino, beneficiando a qualidade de leitura e desenvolvimento da formagdo critica e
pessoal dos alunos leitores. Todavia, tal ocorréncia depende de que um trabalho de
formacdo continuada desperte no professor a nocdo de que os textos literarios fazem
parte da &rea de Lingua Portuguesa.

Para o professor comprometido com seu trabalho, sensivel e atento as questdes
a respeito de seu objeto de estudo, aqui em particular a literatura, ndo se deve
desconsiderar por menor que seja a relevancia sobre o assunto, uma vez que, através da
leitura de textos escritos — que muito é tratado nos PCN —, o professor tem liberdade de
utilizar métodos que podem ser desenvolvidos a partir da leitura literaria.

Por ndo haver um lugar especifico nos documentos oficiais, como fora
investigado, o atual espaco que a leitura literaria ocupa no Ensino Fundamental depende
de cada professor, individualmente, de sua formacdo e crencas pessoais 0 levarem a
abordar uma prética que privilegie a leitura e o estudo de obras de forma a abranger a

fruicdo e o letramento literario em sala de aula.
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2.1.2. Orientagdes Curriculares da Secretaria Municipal de Educacdo da Cidade
do Rio de Janeiro para o Ensino de Lingua Portuguesa no nono ano do

Ensino Fundamental

As OrientacOes Curriculares de Lingua Portuguesa (2013a) se constituem em
um documento produzido pela coordenadoria de educagdo da Secretaria Municipal de
Educacdo, com a insercdo de professores colaboradores da rede municipal de ensino.
Este material é disponibilizado pelas Unidades Escolares (UE) do Municipio do Rio de
Janeiro para todos os professores de Lingua Portuguesa e também pode ser acessado
pelo site da Secretaria Municipal de Educacgéo no icone referente a material pedagdgico.

O documento possui sessenta paginas incluindo os itens pré-textuais, como a
capa e a folha de rosto. N&o ha itens pds-textuais, como as Referenciais Bibliograficas e
a contracapa. Também ndo compde o documento o objetivo deste. Embora o material
ndo explicite a finalidade de nortear o planejamento pedagdgico da disciplina, € possivel
constatar, em nosso cotidiano, esta utilizacdo nas escolas.

O documento, conforme pode ser observado, revela determinado grau de
autonomia por parte de seus elaboradores. No entanto, como sdo peculiares em
documentos publicos, as OrientagGes Curriculares de Lingua Portuguesa (RIO DE
JANEIRO, 2013a) adotam uma tendéncia estrutural e hierdrquica em sua apresentacgao.
Esta tendéncia compreende uma conjuntura politica e uma relativa submissdo a esta,
que é verificada pela nomeacdo do Prefeito da cidade do Rio de Janeiro e a sua
respectiva Secretaria de Educacdo, da Subsecretaria de ensino, da Coordenadora de
Educacédo e das Coordenadoras Técnicas, todos citados nominalmente na contracapa do
documento. Quanto & autoria das OrientacOes Curriculares de Lingua Portuguesa (RIO
DE JANEIRO, 2013a), ha a participacdo de um conjunto de vinte e nove colaboradores,
aos quais os créditos sdo dados nominalmente.

Em conformidade com a abrangéncia dos niveis municipais de ensino
indicados na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB/1996), o material é
organizado tendo como foco o Ensino Fundamental. A parte textual do documento
indica a organizacdo dos objetivos, conteddos, habilidades, divididas pelos quatro
bimestres do ano letivo, e sugestdes e atividades.

Apresentada em formato de tabela — 0 que pode revelar uma tendéncia mais
pragmatica do que reflexiva —, o texto das OC/SME para o ensino de lingua portuguesa

direciona o trabalho em sala de aula dos professores do primeiro ao nono ano dessa rede
26



de ensino, além de valer-se de diretriz para os descritores bimestrais e para os cadernos
pedagogicos produzidos pela equipe de lingua portuguesa da SME/RJ. A Ultima versdo
dessas OrientacGes Curriculares data do ano de 2013, e esté disponibilizada, como dito
anteriormente, no site da Secretaria Municipal de Educacéao da cidade do Rio de Janeiro.

Para fins desse trabalho, foi consultada essa ultima verséo. Dentre os anos do
Ensino Fundamental, serd analisado especificamente 0 nono ano, uma vez que esse
trabalho propBe-se a investigar o trato dado a leitura literaria no Caderno Pedagdgico do
terceiro bimestre, também produzido pela SME/RJ, para alunos dessa série. Vale
lembrar que esse mesmo Caderno Pedagdgico aponta o texto literario como objeto de
estudo do terceiro bimestre, motivo pelo qual fora escolhido.

Nas Orientacdes Curriculares de Lingua Portuguesa para o nono ano do Ensino
Fundamental (RIO DE JANEIRO, 2013a, p. 53-60), constam 0s seguintes objetivos, 0s
quais, de acordo com o documento, devem ser contemplados em todos 0s bimestres:

1. Valorizar a leitura como forma de conhecimento e fruicéo.

2. Desenvolver a leitura, em niveis mais profundos, de diferentes
géneros discursivos, fazendo uso das estratégias de leitura.

3. Ampliar o universo da leitura, com utilizacdo de intertextos, a troca
de impressOes e 0 posicionamento critico a respeito do lido.

4. Desenvolver a expresséo oral adequada as diferentes situagdes de
comunicacdo: escolares, extraescolares, informais e as que
requerem maior formalidade, com o apoio da lingua escrita.

5. Reconhecer e compreender da diversidade nas formas de falar e
compreender contextos de producdo dessa diversidade.

6. Compreender os diferentes discursos orais e escritos em diversas
variantes e registros da Lingua Portuguesa, incluindo a norma
padrdo, com ampliagdo dos conhecimentos — semanticos,
gramaticais e discursivos — necessarios a construcdo de sentidos,
identificando ndo s6 os objetivos explicitos da comunicagéo, como
também os implicitos.

7. Construir a escrita, com maior propriedade, de géneros discursivos
diversos, adequada ao leitor e aos objetivos da comunicacdo,
ampliando os contextos de producéo.

8. Desenvolver os processos de revisdo e reescritura do préprio texto,
com observancia a adequacao ao leitor, aos objetivos propostos e
aos conhecimentos semanticos, gramaticais e discursivos. (RIO DE
JANEIRO, 20133, p. 53-60)

Conforme supracitado, dos oito objetivos apresentados nas OrientagOes
Curriculares de Lingua Portuguesa para 0 nono ano, apenas os trés primeiros dao foco a
leitura, de modo a valoriza-la, desenvolvé-la e amplid-la. Os objetivos trés, quatro,

cinco e seis privilegiam os tipos de discurso e a diversidade linguistica, ao passo que o

27



sétimo e o oitavo priorizam producdo escrita. Deter-me-ei, portanto, aos primeiro,
segundo e terceiro objetivos.

O primeiro objetivo das Orientagbes Curriculares de Lingua Portuguesa e
“valorizar a leitura como forma de conhecimento e fruicao”, e a habilidade esperada ¢
“reconhecer a leitura de textos verbais e ndo verbais como possibilidade de fruicdo e de
acesso a diferentes informag¢des” (RIO DE JANEIRO, 2013a, p. 53). O conteudo
proposto &, portanto, “o texto verbal e ndo verbal”. E fato que no, trabalho com esses
textos, o literario pode e deve ser incluido pelo professor atento a diversidade textual.
Contudo, embora uma roda de leitura seja uma sugestdo para atender esse objetivo,
nenhuma mencéo a leitura literaria é feita.

O segundo objetivo ¢ “desenvolver a leitura, em niveis mais profundos, de
diferentes géneros discursivos, fazendo uso das estratégias de leitura” e, para tanto,
quatro habilidades sdo almejadas:

Antecipar / identificar o assunto/tema de um texto, a partir do género,
do suporte, das caracteristicas graficas, do titulo, subtitulo e imagens.
Localizar informagdes explicitas em um texto dissertativo /
argumentativo com complexidade.

Inferir informacBGes e outros conteddos implicitos em texto
dissertativo/argumentativo e textos literarios.

Reconhecer as estruturas textuais de diferentes géneros estudados.
(RIO DE JANEIRO, 20133, p. 53-54. Grifo meu)

Novamente, embora a leitura literaria possa ser contemplada nos trabalhos
elaborados pelo professor para alcancar essas habilidades, em apenas uma, das quatro
apresentadas, o texto literario € mencionado. Note-se, ainda, que os textos literarios séo
indicados, tal como o dissertativo/argumentativo, para “inferir informagdes e outros
contetidos implicitos”. O viés estético do texto literario ndo ¢ abordado pelas
OrientacGes Curriculares e, portanto, s sera trabalhado se o professor oportunizé-lo. Ou
seja, as préaticas de leitura e de estudo de obras a fim de desenvolver a fruicdo e o
letramento literdrio em sala de aula ficam sujeitas ao gosto, aos interesses e aos ideais
pessoais do professor, uma vez que, como ja fora dito, ndo ha uma formacdo académica
e orientagcdes em documentos oficiais especificas para o ensino de literatura no ensino
fundamental.

No tocante & sugestdo de atividade com o texto literario, as OrientacGes
Curriculares recomendam apenas a “leitura de uma declaracdo de amor (poema, musica,

carta etc.) para perceber as intengdes nas entrelinhas do texto” (RIO DE JANEIRO,
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2013a, p. 53). E preciso ir além nessa atividade para que n3o se restrinja o texto literario
a tematica amorosa, 0 que pode afastar o aluno que ndo gosta de tal tema. Outra vez
essa escolha ficara a cargo do professor.

O terceiro objetivo é “ampliar o universo da leitura, com utilizacdo de
intertextos, a troca de impressdes € o posicionamento critico a respeito do lido”, e trés
habilidades séo desejadas:

Comparar parafrases /parddias, avaliando sua maior ou menor
fidelidade ao texto original e identificando os efeitos de humor e/ou de
ironia.

Identificar as diferentes inten¢bes e comparar as opinides/pontos de
vista em textos com o mesmo tema que misturam descricOes, analises
e opinides.

Reconhecer diferentes formas de tratar uma informacdo na
comparacdo de textos que tratam do mesmo assunto, em funcgéo das
condicbes em que eles foram produzidos e daquelas em que serdo
recebidos. (RIO DE JANEIRO, 2013a, p. 54.)

Nesse objetivo, além de ndo ser aludido o texto literario, a sugestdo de
atividade se reduz a comparagdo: “de uma noticia com uma charge”, “entre duas
resenhas / criticas do mesmo filme ou do mesmo livro, posicionando-se criticamente”,
“de um texto de um livro didatico sobre um tema cientifico com um texto sobre o
mesmo assunto publicado em revistas / sites sobre ciéncias” (RIO DE JANEIRO,
2013a, p 54.).

O que fica evidente, portanto, € que, apesar de a Secretaria Municipal de
Educacédo do Rio de Janeiro elaborar e distribuir as turmas de nono ano um material que
propde estudar, durante todo o terceiro bimestre, o texto literario, ndo ha referéncias
para o professor de lingua portuguesa desenvolver esse tipo de habilidade leitora, no
texto das OrientacGes Curriculares para 0 nono ano.

Por outro lado, o cotejamento entre tal documento e os PCN mostra
consonancia entre 0s mesmos, uma vez que os objetivos, os contetdos, as habilidades e
as sugestdes de atividades das OC/SME para o Ensino de Lingua Portuguesa no nono
ano do Ensino Fundamental atendem as diretrizes dos Pardmetros Curriculares
Nacionais de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental. Dessa forma, as OC/SME né&o
estdo em descumprimento com os PNC ao dispor de pouca orientacdo para elaboragéo
de atividades que privilegiem a leitura literéria.

Ao término das reflexdes e analises dos dois documentos investigados nesse

capitulo, é possivel inferir que cabe ao professor que se preocupa com o trabalho de
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incentivo a leitura literaria buscar metodologias — e tambeém criatividade — que o
orientem no alcance desse objetivo, uma vez que podem né&o reconhecer os PCN e as
OrientagBes Curriculares como principais fontes para essas praticas. E fato que esses
documentos contém, inegavelmente, propostas inovadoras no ensino de Lingua

Portuguesa, mas essas propostas ndo avangam no que se refere ao letramento literario.

2.2. A escolarizacdo da literatura e as concepgOes orientadoras de sequéncias

didaticas
2.2.1. Aescolarizacdo da literatura

Segundo Soares (2003, p. 4), “ndo ha como ter escola sem ter escolarizacdo de
conhecimentos, saberes, artes”. Logo, ao tornar a literatura um “saber escolar™®,
inevitavelmente fica estabelecida sua escolariza¢do. Segundo a autora, ndo ha motivos
para negar, criticar e/ou considerar pejorativo esse movimento:

0 que se pode criticar, 0 que se deve negar ndo é a escolarizacdo da
literatura, mas a inadequada, a errbnea, a impropria escolarizacao da
literatura, que se traduz em sua deturpacdo, falsificagdo, distorcéo,
como resultado de uma pedagogizacdo ou uma didatizacdo mal
compreendidas que, ao transformar o literario em escolar, desfigura-o,
desvirtua-o, falseia-0. (SOARES, 2003, p. 5-6)

Soares (2003, p. 33), entdo, distingue o que seria uma adequada e uma
inadequada escolarizagdo da literatura. A efetiva escolarizacdo da leitura literaria é a
que leva em conta, em sua pratica, o contexto social, a conduta, a crenca e os valores
coerentes ao tipo de leitor que se pretende formar. Ja a inapropriada é aquela que afeia a
literatura e, por isso, afasta o aluno dela, gera uma resisténcia ou uma aversao ao livro e
a leitura literaria.

A escolarizacdo da literatura €, portanto, necessaria. Transformar a literatura
em um saber escolar pode ser, inclusive, a Unica maneira de apresentar esse tipo de
leitura para muitos alunos. Contudo, na pratica, 0 que se pode perceber é que a
escolarizacdo da leitura literaria enfrenta alguns problemas no panorama do Ensino

Fundamental. Primeiro, porque ela ndo é tida como disciplina obrigatoria nos 6° ao 9°

% Cf. SOARES, 2003, p. 4.
30



ano. Segundo, pela realidade do professor de portugués, que ndo encontra um suporte
que o ajude na elaboracdo de aulas desta natureza. Além disso, o fato de ndo ser
presenca obrigatoria pde o docente em uma aparente zona de conforto de que nédo
precisa se preocupar com aquilo que ndo vai utilizar. Diante desse cenario, quem sai
perdendo é o estudante, privado de ter acesso a cultura, a arte, a literatura.

No texto “O direito a literatura”, Antonio Candido (2011) afirma que as
pessoas sdo frequentemente vitimas de uma curiosa obnubila¢do: sabemos que todos
tém o direito a necessidades basicas como, por exemplo, a alimentacgéo, satde, educacéo
e lazer, porém, ndo achamos necessario e ndo consideramos como direito de todos o
acesso a cultura, como frequentar o teatro, cinema, etc. O autor faz a distingdo entre “os
bens incompreensiveis” e “os bens compreensiveis”, estando o primeiro relacionado
aquilo que ndo pode ser negado a ninguém, como alimento, casa, roupa; o segundo diz
respeito a coisas supérfluas, como enfeites, cosméticos, etc. Em cada cultura e época é
estabelecido o grau de incompreensibilidade, até mesmo a educacdo pode ser utilizada
para convencer as pessoas a acreditarem no que seria compreensivel e incompreensivel.

Entdo, por que acreditamos que todo cidadao tem direito a alimentacéo, salde e
lazer, mas ndo pensamos no direito & arte e & literatura? Porque, segundo Candido®®,
somos individualistas, ndo nos importamos verdadeiramente com o préximo. Em um
mundo e uma escola cada vez mais pragmaticos, legitimar o direito a literatura implica,
antes de tudo, compreender que a literatura € indispensavel, pois transgride o senso
comum, permite um olhar diferente para 0 mundo e nos faz descobrir 0 que néo
ponderavamos existir, até mesmo em nés. O potencial formador da literatura €, portanto,
a promocao de autonomia e liberdade.

Candido (2011) afirma que a literatura € um direito universal e para que todos
tenham direito a cultura é necessaria uma sociedade igualitaria:

Portanto, a luta pelos direitos humanos abrange a luta por um estado
de coisas em que todos possam ter acesso aos diferentes niveis da
cultura. A distin¢do entre cultura popular e cultura erudita ndo deve
servir para justificar e manter uma separacao iniqua, como se do ponto
de vista cultural a sociedade fosse dividida em esferas
incomunicaveis, dando lugar a dois tipos incomunicaveis de fruidores.
Uma sociedade justa pressupfe o respeito dos diretos humanos, e a
fruicdo da arte e da literatura em todas as modalidades em todos o0s
niveis é um direito inaliendvel. (CANDIDO, 2011, p. 193)

1 CANDIDO, 2011, p. 175.
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Fica claro, no discurso de Antonio Candido, que a literatura € direito de todos.
O que nos leva a reflexdo: entdo, por que ela, a literatura, ndo faz parte do curriculo do
Ensino Fundamental?

Em concordancia com Candido, o autor portugués Carlos Ceia afirma que o
direito a literatura é “o direito a reinventar o mundo em que vivemos. Sem 0 ensino a
literatura, perderemos irremediavelmente esse direito e transformaremos este mesmo
mundo numa caverna onde nunca entrard qualquer espécie de luz.” (CEIA, 2002, p. 52).

No livro Literatura para qué? (2009), Antoine Compagnon assinala os poderes
da literatura identificados pelo homem, e que se transformam de acordo com a época em
que esse estd inserido. Desta forma, ja se atribuiu a literatura um carater pedagogico,
ideoldgico e até mesmo linguistico. Na antiguidade, ela servia para comprazer-se e para
instruir, possuindo um carater moral. No século das luzes, a literatura servia como um
remédio para os males da sociedade, curando o individuo do obscurantismo religioso e
libertando-o de sua sujeicdo as autoridades. Mais tarde, a literatura fora empregada
como resolugédo para o uso inadequado da lingua.

Na atualidade, deparamo-nos com uma situacdo de quase nao uso ou de uso
equivocado da literatura. No Ensino Médio, o ensino de literatura esta, hoje, atrelado ao
ensino de portugués, sendo dedicado a literatura apenas um tempo, no maximo dois
tempos de aula por semana. Com pouco tempo de aula e com uma extensa lista de
conteddo a ser cumprida, no ensino de literatura, a histdria da literatura € comumente
favorecida em detrimento do texto literario, como bem contextualiza Ceia:

Um dos maiores problemas do actual ensino do Portugués é o
equivoco sobre aquilo que se esta realmente a ensinar. Na prética, o
que se ensina é 0 que rodeia ou contextualiza o literario e ndo o
literario propriamente dito. (CEIA, 2002, p. 24)

O autor ndo reprova essa pratica, mas indica que esse ndo deve ser o Unico
método de ensino de literatura. Afinal, o bom ensino da historia literaria acontece
quando esse regresso € utilizado ndo para fixar-se nele, mas para auxiliar na
compreensdo do presente™*.

Ceia reflete, ainda, o0 modo como o texto literario € usado nas aulas de
portugués, ndo como obra de arte a ser apreciada, mas como ferramenta de uso, para

comprovacao de teses académicas:

11 Cf. CEIA, 2002, p. 32.
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O que interessa aos novos pedagogos nao € o texto enquanto obra de
arte, mas antes o texto enquanto instrumento que satisfaz um objectivo
de ensino. N&o interessa 0 texto enquanto obra de arte que deve ser
apreciada como criagdo individual e imaginativa, mas o texto
enquanto comprovacdo de teses académicas. (CEIA, 2002, p. 12)

Em relacdo a selecdo de textos que serdo trabalhados em sala de aula, essa
escolha ndo deve se limitar nem ao gosto individual do professor nem ao dos alunos,
tampouco ao das selecdes preestabelecidas pelos livros didaticos, manuais, apostilas ou
outro material adotado na escola. Professores e alunos podem e devem duvidar, dialogar
com os textos literarios:

Se o ensino de literatura ficar reduzido ao culto do gosto individual,
seja 0 do estudante seja o do professor, nunca sairemos de nos
mesmos e a visao que teremos do mundo é aquela que o manual nos
ditar segundo uma razdo que aprendemos a recitar em vez de
privilegiarmos o caminho dialético da duvida criativa, aquela que nos
permite dizer que uma dada obra de arte pode também ndo ser arte.
(CEIA, 2002, p. 13)

Bartolomeu Campos Queirds, no texto Nos caminhos da literatura (2008),
também ilustra bem o papel da literatura no atual cenario escolar:

A escola faz da literatura um instrumento pedagédgico. Ela sempre
guer que a crianca leia para saber, enquanto a literatura deve ser lida
pelo prazer de ler. (...) Por ser assim corre-se o risco de a escola
empobrecer a arte: querer objetivar aquilo que s6 dialoga com a
subjetividade. (QUEIROS, 2008, p. 163)

Vale ressaltar, nesse ponto, que ndo se deve expandir a ideia de que na escola
basta que se leia por prazer, tampouco que a literatura deve ser facilitada, nem mesmo
no ensino fundamental, como pensam alguns professores e promotores de leitura:

A ideia de que em literatura tudo tem que ser muito simples e ajustado
ao gosto do estudante é uma falacia estética que nem sequer devia ser
discutida (...). A formacdo literaria ajuda a desenvolver uma
capacidade analitica que ultrapassa o julgamento da obra de arte
literaria. (CEIA, 2002, p. 11. Grifo meu)

E preciso que se atente que a escola é um espaco de formacgdo. Mais ainda, de
conhecimentos, de saberes e de culturas que muitas vezes sO serdo contemplados nela.
Logo, a escola ndo pode negar a seus alunos o direito de acesso ao texto literario e,
principalmente, de se tornar leitor de literatura. Rildo Cosson, no livro Letramento

literario: teoria e pratica (2014), esclarece que:
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Ser leitor de literatura na escola € mais do que usufruir um livro de
ficcdo ou se deliciar com as palavras exatas da poesia. E também
posicionar-se diante da obra literaria, identificando e questionando
protocolos de leitura, afirmando ou retificando valores culturais,
elaborando e expandindo sentidos. Esse aprendizado critico da leitura
literaria, que ndo se faz sem o encontro pessoal com o texto enquanto
principio de toda experiéncia estética, € 0 que temos denominado aqui
de letramento literario. (COSSON, 2014, p. 23)

Com o objetivo de expandir o letramento literario no espaco escolar, Rildo
Cosson (2014) discute a formacéo do leitor literario e expde sugestdes importantes para
o0 trabalho com o texto literdrio em sala de aula por meio de sequéncias didéticas, cuja
finalidade ¢ “a formacao de um leitor cuja competéncia ultrapasse a mera decodificagao
dos textos, de um leitor que se apropria de forma autbnoma das obras e do proprio
processo de leitura, de um leitor literario, enfim.” (COSSON, 2014, p. 120).

Eis, entdo, um dos porqués ensinar literatura no Ensino Fundamental: para
contribuir com a formacdo auténoma dos alunos; para torna-los leitores literarios
proficientes; para mostrar aos estudantes que a leitura de literatura pode ser uma
experiéncia humanizadora de troca com o outro; mas, principalmente, para dar ao
discente o direito de ter acesso a leitura do texto literario, como patriménio de sua
cultura.

Contudo, se por um lado este trabalho intui deixar evidente a importancia da
escolarizacdo da literatura, por outro, reconhece-se a necessidade de formacao literaria
também do professor de portugués, bem como a necessidade de concepcles
orientadoras de elaboragdo e desenvolvimento de trabalhos com textos que visem a
formacédo de leitores literarios.

Lembro-me de que, quando aluna nos ensinos fundamental e médio, a leitura
de textos escritos (literarios ou ndo) acontecia, geralmente, nas aulas de leitura e
interpretacdo de textos e se restringia, na maioria das vezes, a leitura silenciosa ou em
voz alta pelos alunos — cada um lendo uma parte. Em seguida, respondiamos por escrito
questdes relacionadas ao conteddo do texto, cujas correcdes eram feitas pelo docente
oralmente ou no quadro-negro.

N&o obstante, esse tipo de sequéncia é ainda perpetrado nos dias de hoje,
dentre outros possiveis motivos, principalmente por ndo haver, por parte de documentos
oficiais — conforme j& fora demonstrado nesse trabalho —, orientagdes para elaboracéo

de atividades de compreensdo leitora literaria. Tais documentos apontam os objetivos
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gerais e especificos do ensino de lingua portuguesa, mas nao dao conta de que a
formacdo do estudante de portugués nao sera completa enquanto ndo for compreendida
a necessidade da soma de competéncias, inclusive literaria, como indica Ceia:

As competéncias essenciais do estudante de Portugués serdo sempre,
em qualquer caso, um equivoco se ndo as entendermos como a soma
(interaccdo) de aprendizagens sociais, culturais, histdricas, filosoficas,
linguisticas, literarias, etc. (CEIA, 2002, p. 18)

Os documentos oficiais estabelecem as competéncias que os alunos devem
adquirir por meio da leitura de textos orais e escritos, mas ndo indicam caminhos para
obter os resultados esperados. Nesse aspecto, se por um lado a falta de diretrizes que
enriquecam as atividades pedagdgicas a fim de promover a leitura e formar leitores
literdrios se configura como um 6nus para o professor, a liberdade para a escolha do
modo particular de trabalho com esse tipo de texto se desvela como um bdnus, uma vez
que cada docente pode eleger o meio mais eficaz para alcangar 0s objetivos
estabelecidos.

Nesse sentido, Ceia (2002) aponta a necessidade de que o professor de
literatura seja também um pesquisador, um investigador de literatura e, principalmente
um leitor, pois “(...) ndo ¢ possivel ser-se professor de literatura sem fundar esse didlogo
fundamental entre o estudioso e a coisa estudada (...)"*.

Para Ceia, a profissionalidade do professor de literatura carece de revisdo tanto
de sua metodologia de ensino quanto de sua rotina de trabalho, na qual deve incluir
producdes proprias de leituras e interpretacdes. E preciso também que tal profissional
conhega diferentes métodos de ensino, tendo em vista que “porque ndo ha uma Unica
metodologia infalivel na investigacdo do texto literario, o professor de literatura sabe
que sO pela constante revisdo das suas crencas e da sua capacidade analitica pode
determinar satisfatoriamente o sentido de um texto™*2.

Partindo dessa premissa, o referido autor aponta a diferenca entre o
profissional de literatura — o qual possui uma competéncia literaria profissional dirigida
e, portanto, se restringe ao ensino técnico da literatura — e o professor de literatura —
cuja competéncia literaria artistica expande para a criagao textual. Logo, “o poder de um

professor de literatura mede-se pela sua disponibilidade maiéutica para construir

2 CEIA, 2002, p. 37.
3 Ibidem, p. 43.
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saberes, o profissional de literatura, por sua vez, tende a dispor desses saberes, sem nada
construir, sem nada descobrir**,

As orientacdes didaticas que geralmente acompanham o material pedagogico
destinado aos alunos é o que comumente chegam aos docentes como recomendacdes de
sequéncias de leitura de textos. Seguindo a proposicdo de Ceia, o professor de literatura
expande tais recomendac0es de trabalho com o texto literério, ao passo que profissional
de literatura se restringe aquele que relatei desde meus tempos de escola e o qual Solé
(1998) indica que funciona apenas como “avaliagdo da compreensdo leitora”. Esse tipo
de sequéncia de leitura permite que o professor perceba o que foi compreendido do
texto pelos alunos, mas ndo os ensina a compreender o texto. Ensinar o alunado a ler
requer intervengdes a partir de estratégias de compreensdo, a saber: “ativar o
conhecimento prévio relevante, estabelecer objetivos de leitura, esclarecer dividas,
prever, estabelecer inferéncias, autoquestionar, resumir, sintetizar, etc.” (SOLE, 1998, p.
36).

Tal como Cosson (2014), Solé, em seu livro Estratégias de leitura (1998),
discute acerca da formacdo do leitor e expde sugestbes importantes para o trabalho com
0 texto escrito por meio de sequéncias didaticas. Embora o foco das sequéncias de Solé
ndo seja o texto literario, interessa-me seu o objetivo final: “promover nos alunos a
utilizacdo de estratégias que Ihes permitam interpretar e compreender autonomamente
os textos escritos” (1998, p. 17). Nesse sentido, as sugestes didaticas contidas nos
PCN® que orientam na formag&o de leitores também servirdo de aporte nessa producao.

As recomendagdes dos Parametros Curriculares Nacionais, das OrientacGes
Curriculares da SME/RJ e os estudos de Rildo Cosson e de Isabel Solé culminaram,
portanto, nesse trabalho, em recomendacGes de sequéncias didaticas pertinentes para a
pratica pedagogica que levem os alunos, antes de tudo, a refletir sobre e a partir do texto
literario.

Dessa forma, elaborar atividades em que sejam acionadas essas estratégias
representard a possibilidade de proporcionar meios de amadurecimento e autonomia
para o leitor literdrio em formacdo. Isso sera possivel fazendo um trabalho, embora
consciente das dificuldades inerentes ao processo, certo da capacidade de transformagéo

nele contida. Dai a preocupag@o com a construcdo do sentido do texto literario, com 0s

Y CEIA, 2002, p. 44.
> BRASIL, 1998, p. 72-74.
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procedimentos envolvidos nessa construcdo, com as estratégias acionadas no processo
de leitura literaria e, principalmente, com a necessidade de assumir, enquanto
professora, uma nova postura nas aulas de lingua portuguesa. De assumir-me professora
de literatura, conforme os preceitos de Ceia (2002).

Vale ressaltar que o conjunto dessas sugestdes nao sera entendido como uma
espécie de receita para o planejamento de atividades, mas servira de apoio para as
propostas de acdo a serem expostas nesse trabalho. Para melhor compreensdo das

orientacdes desses suportes, segue um aprofundamento de suas concepcoes.

2.2.2. As concepgdes orientadoras dos PCN

Embora ndo haja nos Parametros Curriculares Nacionais do segundo ciclo do
Ensino Fundamental orientacGes para o trabalho com o texto literario com turmas dessas
séries, como demonstrado no capitulo anterior, o documento empreende indmeras
diretrizes para o trato com textos escritos e orais. O objetivo aqui é explorar algumas
dessas indicacGes, de modo a concilid-las, posteriormente, na analise do corpus e na
elaboracdo de sequéncias didaticas de praticas de leitura literaria.

De acordo com 0s PCN™, a leitura é um processo em que o leitor deve assumir
uma postura ativa na construcdo da compreenséo e interpretagdo do texto, usando como
recurso seus objetivos e seus conhecimentos prévios sobre o assunto, o autor, a
linguagem. Nesse aspecto, as estratégias de leitura se configuram como um instrumento
eficaz para garantir tal processo, ja que a leitura é entendida como uma atividade

que implica estratégias de selecdo, antecipacdo, inferéncia e
verificacdo, sem as quais ndo é possivel proficiéncia. E o uso desses
procedimentos que possibilita controlar o que vai sendo lido,
permitindo tomar decisdes diante de dificuldades de compreensdo,
avancgar na busca de esclarecimentos, validar no texto suposicdes
feitas. (BRASIL, 1998, p. 69)

O referido documento®’ aponta, portanto, o uso de estratégias de leitura como
recurso na formacdo de um leitor competente, apto a estabelecer relacfes entre os textos

que Ié e outros ja conhecidos, atribuindo-lhes sentidos, a justificar e validar a sua leitura

1 BRASIL, 1998, p. 69.
7 |dem.
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a partir da localizacdo de elementos discursivos. Os PCN*® definem o leitor competente
como alguém capaz de compreender integralmente aquilo que &, ultrapassando o nivel
explicito a ponto de identificar elementos implicitos. Alguém que possui aptiddo para
selecionar trechos que atendam a uma necessidade sua e utiliza estratégias de leitura de
forma a atingir essa exigéncia.

Os PCN* recomendam que na leitura de textos sejam adotadas estratégias
como pré-leitura, reconhecimento e articulacdo de informacGes internas e externas ao
texto, realizacdo e validacdo de inferéncias e antecipacbes, aprendizagem das
caracteristicas do género. O dominio dessas estratégias de leitura decorre, por um lado,
de uma prética viva do ato de ler, experimentando ao diferentes modos de leitura
existentes nas praticas sociais; e, por outro, respondendo aos diversos propdsitos de
quem Ié.

A interpretacdo de um texto é feita com base em hipdteses que o leitor cria
sobre 0 que Ié. Essas hipoteses resultam das relagdes que o leitor vai estabelecendo
desde o inicio da leitura, continuamente entre os elementos visuais, as palavras, as
frases de um texto e todas as informacdes que ele pode trazer para a leitura. Essa
atividade esta diretamente relacionada a predicdo, que consiste em antecipar o sentido
do texto, eliminando previamente hipdteses improvaveis.

A confirmacdo ou rejeicdo das hipoteses depende, em grande parte, dos dados
textuais, da forma como eles estdo organizados e articulados no texto. Na verdade, a
interpretacdo ocorre quando ha confluéncia entre o reconhecimento de elementos do
cédigo linguistico e a projecdo dos conhecimentos do leitor no texto.

Os PCN (1998) afirmam que “¢ o uso desses procedimentos que permite
controlar o que vai sendo lido, permitindo tomar decisbes diante de dificuldades de
compreensdo, avancar na busca de esclarecimentos, validar no texto suposicdes
feitas™®. Assim, na segunda parte desse documento®, sdo apresentados contetidos
conceituais e procedimentos que devem ser desenvolvidos na préatica de leitura de textos
escritos, a fim de assegurar o sucesso dos alunos como leitores, ao final da educacédo
bésica:

e explicitacdo de expectativas quanto a forma e ao contetido do texto
em funcéo das caracteristicas do género, do suporte, do autor etc.;

8 BRASIL, 1998, p. 69-70.
¥ Ibidem, p. 38.

2 Ibidem, p. 69.

2! Ibidem, p. 72-74.
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selecdo de procedimentos de leitura em funcdo dos diferentes

objetivos e interesses do sujeito (estudo, formacdo pessoal,

entretenimento, realizacdo de tarefa) e das caracteristicas do género

e suporte:

* |eitura integral: fazer a leitura seqiienciada e extensiva de um
texto;

* leitura inspecional: utilizar expedientes de escolha de textos
para leitura posterior;

* |eitura topica: identificar informagdes pontuais no texto,
localizar verbetes em um dicionario ou enciclopédia;

* leitura de revisdo: identificar e corrigir, num texto dado,
determinadas inadequacbes em relacdo a um padrdo
estabelecido;

* leitura item a item: realizar uma tarefa seguindo comandos que
pressupdem uma ordenagdo necessaria;

emprego de estratégias nao-lineares durante o processamento

de leitura:

* formular hipéteses a respeito do contetdo do texto, antes ou
durante a leitura;

* validar ou reformular as hipoteses levantadas a partir das novas
informac@es obtidas durante o processo da leitura;

* avangar ou retroceder durante a leitura em busca de
informacGes esclarecedoras;

* construir sinteses parciais de partes do texto para poder
prosseguir na leitura;
inferir o sentido de palavras a partir do contexto;
consultar outras fontes em busca de informagOes
complementares (diciondrios, enciclopédias, outro leitor);

articulacdo entre conhecimentos prévios e informagdes textuais,

inclusive as que dependem de pressuposicGes e inferéncias

(semanticas, pragmaticas) autorizadas pelo texto, para dar conta de

ambiglidades, ironias e expressdes figuradas, opinides e valores

implicitos, bem como das intencGes do autor;

estabelecimento de relagdes entre os diversos segmentos do proprio

texto, entre 0 texto e outros textos diretamente implicados pelo

primeiro, a partir de informacGes adicionais oferecidas pelo
professor ou conseqlientes da histéria de leitura do sujeito;

articulacdo dos enunciados estabelecendo a progressao tematica,
em funcdo das caracteristicas das seqliéncias predominantes

(narrativa, descritiva, expositiva, argumentativa e conversacional)

e de suas especificidades no interior do género;

estabelecimento da progressao tematica em funcdo das marcas de

segmentacdo textual, tais como: mudanca de capitulo ou de

paragrafo, titulos e subtitulos, para textos em prosa; colocacdo em
estrofes e versos, para textos em versos;

estabelecimento das relacbes necessarias entre o texto e outros

textos e recursos de natureza suplementar que o acompanham

(gréficos, tabelas, desenhos, fotos, boxes) no processo de

compreensdo e interpretacédo do texto;

levantamento e andlise de indicadores linguisticos e

extralinguisticos presentes no texto para identificar as varias vozes

do discurso e o ponto de vista que determina o tratamento dado ao
contetdo, com a finalidade de:
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* confronta-lo com o de outros textos;
* confronta-lo com outras opinides;
* posicionar-se criticamente diante dele;

e reconhecimento dos diferentes recursos expressivos utilizados na
producdo de um texto e seu papel no estabelecimento do estilo do
préprio texto ou de seu autor. (BRASIL, 1998, p. 55-57) (Grifos
meus)

Portanto, a finalidade principal da escola hoje € formar alunos capazes de
exercer a sua cidadania, compreendendo criticamente as realidades sociais e nelas
agindo, efetivamente. Para tanto, coloca-se como fundamental a construcdo da
proficiéncia leitora desse aluno. Nessa perspectiva, € fundamental que os promotores de
leitura estejam atentos. Conhecer a natureza do processo de leitura, assim como o
processo pelo qual os sentidos de um texto sdo construidos, € condicdo indispensavel
para uma aprendizagem efetiva, quando esta pressupde leitura de textos escritos — e, em
especial, a leitura literéria, a qual na maioria das vezes tem pouco espaco nas salas de
aula do ensino fundamental. O professor deve, pois, procurar ajudar seus alunos na
descoberta de quais estratégias usarem para construir o sentido daquilo que esta sendo
lido.

Nessa expectativa, no capitulo intitulado “Tratamento didatico dos conteudos”,
os PCN oferecem algumas sugestfes didaticas que orientam a formacdo de leitores
especificamente. Sdo elas: a leitura autdbnoma, a leitura colaborativa, a leitura em
voz alta pelo professor, a leitura programada e a leitura de escolha pessoal.

A leitura autbnoma objetiva oportunizar ao aluno uma leitura,
prioritariamente, silenciosa e individual de textos para os quais ja detém uma
competéncia leitora, a fim de elevar gradativamente a confianca e a proficiéncia do
aluno como leitor, uma vez que, “vivenciando situacGes de leitura com crescente
independéncia da mediacdo do professor, o aluno aumenta a confianga que tem em si
como leitor, encorajando-se para aceitar desafios mais complexos”?.

A segunda sugestdo apresentada pelos PCN €é o trabalho de leitura
colaborativa®, em que o professor I8 um texto com a classe e, durante a leitura,
questiona os alunos sobre os indices linguisticos que d&o sustentacdo aos sentidos
atribuidos. Esse tipo de atividade de leitura proporciona e favorece a aplicacdo das

estratégias de inferéncia, antecipacéo e verificagao.

2 BRASIL, 1998, p. 72.
% |dem.
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Os procedimentos da leitura colaborativa permitem, por conseguinte, que o
professor perceba o grau de conhecimento linguistico que os alunos possuem para
construcdo de sentido junto ao texto, pois:

A possibilidade de interrogar o texto, a diferenciacao entre realidade e
ficgdo, a identificacdo de elementos que veiculem preconceitos e de
recursos persuasivos, a interpretacdo de sentido figurado, a inferéncia
sobre a inten¢do do autor, sdo alguns dos aspectos dos conteudos
relacionados a compreensdo de textos, para 0s quais a leitura
colaborativa tem muito a contribuir. A compreensdo critica depende
em grande medida desses procedimentos. (BRASIL, 1998, p. 72-73)

Os PCN de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental consideram a leitura
em voz alta pelo professor® como a maior oportunidade de contato com leitores
proficientes e apaixonados pela leitura. Ao compartilhar a leitura com seus alunos, o
professor propicia-lhes o contato com leituras mais densas e mais longas, que
necessitam de um apuramento linguistico mais desenvolvido. Essa atitude pode
despertar nos leitores uma admiragdo pelo texto, através da qual a leitura solitaria ndo
permitisse.

Conforme os PCN:

A leitura em voz alta feita pelo professor ndo é uma pratica muito
comum na escola. E, quanto mais avangam as séries, mais incomum se
torna, 0 que ndo deveria acontecer, pois, muitas vezes, sdo 0s alunos
maiores que mais precisam de bons modelos de leitores. (BRASIL,
1998, p. 73).

Sendo assim, uma pratica de leitura em que o professor € modelo de leitor
permitira que seus futuros leitores vejam o poder da leitura em suas vidas e nas suas
relagdes sociais. “Uma pratica intensa de leitura na escola ¢, sobretudo, necessaria,
porque ler ensina a ler ¢ a escrever”. O objetivo da escola, exatamente, ¢ deixar de ser
um espaco de interpretacdo nulo, para se tornar um movimento ativo de construcédo de
sentidos.

Na leitura programada®, o professor segmenta a obra em partes, em fungéo
de algum critério, propondo a leitura sequenciada de cada uma delas. Os alunos
realizam a leitura do trecho combinado, para discuti-lo posteriormente em classe com a

mediacgéo do professor, e criam uma expectativa para a leitura dos segmentos seguintes.

** BRASIL, 1998, p. 73.
% Ibidem, p. 73.
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O trabalho de leitura sequenciado, sugerido pelos PCN, refere-se a préatica de
leitura constante. Essa atividade ndo tem uma proposta Unica, dai a oportunidade de
discutir com os alunos qual tipo de leitura podera ser aplicada. Tal tratamento didatico
favorece: a consolidacéo de estratégias de leitura aprendidas; a observacdo do professor
do desenvolvimento da leitura de seus alunos; e adaptacdo aos interesses dos leitores,
uma vez que ndo ha um tema escolhido ou autor.

Logo, a leitura programada é muito pertinente para:

discutir coletivamente um titulo considerado dificil para a condicéo
atual dos alunos, pois permite reduzir parte da complexidade da tarefa,
compartilhando a responsabilidade. (...) o professor pode introduzir
informacGes a respeito da obra, do contexto em que foi produzida, da
articulacdo que estabelece com outras, dados que possam contribuir
para a realizacdo de uma leitura que ndo se detenha apenas no plano
do enunciado, mas que articule elementos do plano expressivo e
estético. (BRASIL, 1998, p. 73)

Por fim, a leitura de escolha pessoal®, que segundo os PCN, sdo situagdes
didaticas propostas com regularidade, voltadas para a formacdo de uma atitude
favoravel a leitura e, por isso,

adequadas para desenvolver o comportamento do leitor, ou seja,
atitudes e procedimentos que os leitores assiduos desenvolvem a partir
da prética de leitura: formacdo de critérios para selecionar o material a
ser lido, rastreamento da obra de escritores preferidos etc. Neste caso,
0 objetivo explicito é a leitura em si, é a criacdo de oportunidades para
a constituicdo de padr@es de gosto pessoal. (BRASIL, 1998, p. 73)

Nessa situacdo didatica, faz-se essencial o trabalho com outras formas de
leitura. Uma leitura dramatizada, por exemplo, pode favorecer a concentracdo e 0
interesse de uma sala que tem altos indices de indisciplina. O professor prop&e
determinados dias para que os alunos produzam algum material que remeta a leitura
feita em sala de aula, comentem algum ponto de interesse e discutam dividas nédo
esclarecidas. Por fim, sugere que os alunos de alguma forma incentivem outros colegas
a lerem a mesma histéria que os entusiasmou tanto.

E importante destacar que nessa atividade de leitura, pode-se eleger um género
especifico, um determinado autor ou um tema de interesse e, a partir dai, os alunos
escolhem o que desejam ler, como também podem preparar, com antecedéncia, a leitura

em voz alta dos textos escolhidos.

% |bidem, p. 73-74.
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Em relacdo ao tratamento didatico de leitura de textos escritos, segundo 0s
PCN, é necessario mostrar ao leitor que a leitura ndo € simplesmente uma disciplina da
sua grade curricular escolar. Em outras palavras, o leitor devera perceber que a leitura
estd presente em todas as esferas sociais e que a leitura como pratica social corresponde
a um objetivo delimitado. Da mesma forma, a leitura literaria ndo deve e nem pode ficar
restrita a uma atividade presa a esfera escolar, tampouco ao conhecimento de estilos de
época.

A prética de leitura na escola deve admitir a admiracdo estética do texto,
extrapolando os limites impostos por livros e materiais didaticos e por diretrizes
curriculares. Cabe, entdo, ao professor guiar seus alunos na tarefa de aprender a ler, de
consolidar as estratégias de leitura aprendidas, de saborear o gosto pela leitura, de modo

geral, e de expandi-la a leitura literaria. De conceder a seus alunos o direito a literatura.

2.2.3. As concepcoes orientadoras da SME/RJ

Por meio do caderno Leitura, escrita e analise linguistica: alguns pressupostos
tedrico-metodoldgicos (RJ, 2013b), a SME/RJ orienta principios basicos que devem
nortear as praticas leitoras na Rede Municipal de Ensino da Cidade do Rio de Janeiro.

O referido caderno aponta a relevancia do papel que o professor deve exercer
na formacdo do leitor competente e critico, tendo como matéria-prima a diversidade de
géneros textuais, de estimulos de reflexdo, e de niveis de textos.

Outra orientacdo é que o trabalho com textos tenha como principio a concepgdo
de leitura clara e objetiva, como modo de interacdo e de atividade social, vinculada a
praticas contextualizadas que estimulem a construcdo de sentidos, conforme o esquema

contido no quadro abaixo:

Quadro 1: Concepcdo de leitura da SME/RJ

N3o € s0... E..
Decifrar Construir sentidos
Oralizar Dialogar com o texto
Descobrir Usar estratégias

Ativar conhecimentos

Interagao S,
N (de mundo, linguisticos)

Atividade social

Extraido de: Rio de Janeiro, 2013b, p. 13.
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De acordo com o caderno Leitura, escrita e analise linguistica: alguns
pressupostos tedrico-metodologicos (RJ, 2013b) da SME/RJ,

A leitura envolve seguir as pistas que o texto da e ir elaborando
hipoteses, reelaborando-as e corrigindo até a construcdo de sentidos.
Esse movimento é um didlogo leitor-texto, em que sdo ativados os
conhecimentos desse leitor, instigado a trazer tudo de si para 0 jogo
que é a aventura de ler. Assim, um principio basico de qualquer
pratica de leitura deve ser: promover o didlogo leitor-texto. (RJ,
2013b, p. 14)

Nesse movimento, o professor, desempenhando a funcdo de mediador, deve
adotar estratégias de leitura a fim de elaborar propostas que facilitem a compreenséo
dos textos e que estimulem os alunos a elaborar perguntas ao lerem.

Tal caderno define as estratégias de leitura como um processo que ocorre de

modo “mais ou menos consciente”

no leitor, a saber: selecdo, predilecdo, inferéncia,
autocontrole e autocorregao.

O processo de selecdo é o momento de triagem das informacbes mais
relevantes para a leitura. Algumas perguntas podem ativar essa estratégia, como: “O que
chamou a atencdo? Palavras, frases, partes do texto? O que parece mais importante? O
que causou estranhamento?” (RJ, 2013b, p. 14).

A estratégia de predilecdo refere-se a antecipacdo de informacgOes, de
elaboracdo de suposi¢des a partir de pistas fornecidas pelo texto. Para tanto, questdes
como “A partir do titulo do texto, qual o assunto? Qual a finalidade do texto?” (RJ,
2013b, p. 14) podem contribuir nesse método.

A inferéncia esta relacionada ao uso do conhecimento prévio para a percepcao
do que estd implicito no texto, através dos seguintes questionamentos: “Como deve ser
0 proximo paragrafo? Como vocé chegou a essa conclusdo? Que pista permite chegar a
essa informagdo que nao esta escrita no texto?”” (RJ, 2013b, p. 14).

No processo de autocontrole, por sua vez, diz respeito a associacdo entre as
hipo6teses levantadas sobre o texto e as respostas que o leitor obtém a partir da leitura.
Para ativar essa estratégia, basta questionar: “Ao ler mais um pouco do texto, como fica
a hipodtese que tinhamos construido?” (RJ, 2013b, p. 14).

J& na estratégia de autocorrecao, perguntas como “A partir do que lemos, que

hipoteses se confirmam? Quais sdo negadas? Que novas hipdteses construimos?” (RJ,

?’ RIO DE JANEIRO, 2013b, p. 14.
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2013b, p. 14) contribuem na confirmacdo ou negacdo das hipdteses anteriores e na
reelaboracdo de novas suposicdes a partir do que se descobriu na leitura do texto.
Por fim, o referido caderno elaborado pela SME/RJ orienta que

O modo de apresentar o texto para leitura também é importante ponto
para reflexdo, e sempre de acordo com as caracteristicas da turma.
Uma sugestdo é o professor ocultar o texto, ir apresentando as
sequéncias da cronica a medida que o aluno vai elaborando hipéteses,
fazendo suas previsdes da continuidade narrativa. (RJ, 2013b, p. 17)

2.2.4. As concepcdes orientadoras de Isabel Solé

Na introducdo de seu livro Estratégias de leitura (1998), Isabel Solé expGem
que o objetivo desse é ajudar professores e profissionais que trabalham com a promogéo
da leitura na tarefa de ensinar os alunos a utilizarem estratégias que os levem a
interpretar e a compreender textos escritos de maneira autonoma®. A importancia desse
trabalho, segundo a autora, incide no fato de que compreender e interpretar textos
escritos de diversos tipos com diferentes intencGes e objetivos contribui de forma
decisiva para autonomia das pessoas, na medida em que a leitura € um instrumento
necessario para que convivamos com certas garantias em uma sociedade letrada.

O objetivo dessa pesquisa de mestrado vai além de inserir alunos do ensino
fundamental da rede publica de ensino em uma sociedade letrada; pretende corroborar
na formacdo de leitores literarios nesse nivel de ensino. Para tanto, é necessario, antes
de tudo, munir-se de orientacbes de atividades de estratégias de leitura. Tal método,
conforme os PCN - tratados anteriormente — configura a mais eficaz abordagem para a
formagéo de leitores competentes e proficientes. Portanto, estudos consolidados como o
de Solé (1998), embora ndo se ocupem da leitura literaria, constituem importante fonte
para alcancar o intuito final.

De acordo com Solé, a leitura € um processo interno, mas que precisa ser
ensinado:

A aprendizagem da leitura e de estratégias adequadas para
compreender o0s textos requer uma intervencao explicitamente dirigida
a essa aquisicdo. O aprendiz leitor — e poderiamos chama-lo apenas de
aprendiz — precisa da informagdo, do apoio, do incentivo e dos
desafios proporcionados pelo professor ou pelo especialista na matéria
em questdo. Desta forma, o leitor incipiente pode ir dominando

%8 SOLE, 1998, p. 17.
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progressivamente aspectos da tarefa de leitura que, em principio, sdo
inacessiveis para ele. (SOLE, 1998, p. 18)

Outra importante condicdo para que o aprendizado da leitura se estabeleca, €
que o aluno veja e entenda como o professor faz para elaborar uma interpretacdo. Os
alunos precisam assistir a um processo de leitura que lhes possibilite ver estratégias de
compreensdo do texto em agdo em uma situagéo significativa e funcional.

Para atingir o objetivo de formar leitores autbnomos, é preciso, pois, que sejam
elaboradas estratégias de leitura e de compreensdo de textos escritos em que a
aprendizagem dos discentes seja construida a partir do que for lido, mas também do que
for escutado, discutido e debatido®.

As estratégias gue vamos ensinar devem permitir que os alunos
planejem a tarefa geral de leitura e sua propria localizagdo —
motivacao, disponibilidade — diante dela facilitardo a comprovacéo, a
revisdo, o controle do que se 1€ e a tomada de decisdes adequada em
funcao dos objetivos perseguidos. (SOLE, 1998, p. 73)

Solé® chama a atencdo para o perigo de se transformar as estratégias como
meio de ensino de leitura em um fim do ensinamento em si mesmo, uma vez que 0
intuito nessa abordagem de ensino ndo é ampliar o repertdrio de estratégias dos alunos,
mas leva-los a usar as estratégias apropriadas para a compreensdo do texto. Para tanto, é
preciso que as estratégias de leitura utilizadas — as quais devem ser ensinadas aos alunos
— levem em conta o0s seguintes critérios:

1. Compreender os propésitos implicitos e explicitos da leitura.
Equivaleria a responder as perguntas: Que tenho que ler? Por
que/para que tenho que 1é-10?

2. Ativar e aportar a leitura os conhecimentos prévios relevantes para
0 conteldo em questdo. Que sei sobre o contelido do texto? Que sei
sobre conteudos afins que possam ser Gteis para mim? Que outras
coisas sei que possam me ajudar: sobre o autor, o género, o tipo do
texto...?

3. Dirigir a atencdo ao fundamental, em detrimento do que pode
parecer mais trivial (em funcdo dos propdsitos perseguidos; V.
ponto 1. Qual é a informag&o essencial proporcionada pelo texto e
necessaria para conseguir o meu objetivo de leitura? Que
informagBes posso considerar o meu objetivo de leitura? Que
informacGes posso considerar pouco relevantes, por sua
redundancia, seu detalhe, por serem pouco pertinentes para o
proposito que persigo?

4. Avaliar a consisténcia interna do contetdo expressado pelo texto e
sua compatibilidade com o conhecimento prévio e com o “sentido

9 Cf. SOLE, 1998, p. 73.
%0 |dem.

46



comum”. Este texto tem sentido? As ideias expressadas ho mesmo
tém coeréncia? E discrepante com o que eu penso, embora siga
uma estrutura de argumentacdo ldgica? Entende-se o que quer
exprimir? Que dificuldades apresenta?

5. Comprovar continuamente se a compreensdo ocorre mediante a
revisdo e a recapitulacdo periddica e a autointerrogacdo. Que se
pretendia explicar nesse paragrafo — subtitulo, capitulo —? Qual € a
ideia fundamental que extraio daqui? Posso reconstituir o fio dos
argumentos expostos? Posso reconstituir as ideias contidas nos
principais pontos? Tenho uma compreensdo adequadas dos
mesmos?

6. Elaborar e provar inferéncias de diverso tipo, como interpretacées,
hipGteses e previsdes e conclusdes. Qual poderd ser o final deste
romance? Que sugeriria para resolver o problema exposto aqui?
Qual poderia ser — por hipdtese — o significado desta palavra que
me € desconhecida? Que pode acontecer com este personagem?
(SOLE, 1998, p. 73-74)

Solé sugere, ainda, acrescentar a todos esses itens “que as estratégias devem
ajudar o leitor a escolher outros caminhos quando se deparar com problemas na leitura”
(1998, p. 74). E preciso, portanto, que o leitor tenha em mente a importancia de se
revisar ou mudar a estratégia de leitura adotada, quando for necessario, a fim de que a
compreensdo do texto seja plenamente alcangada.

A autora baseia seu estudo na concepcdo construtivista do ensino e da
aprendizagem escolar em que a ideia de estratégia é entendida como:

uma ajuda proporcionada ao aluno para ele poder construir seus
aprendizados. E uma ajuda, porque ninguém pode suplanté-lo nesta
tarefa; mas é insubstituivel, pois sem ela ¢ muito duvidoso que
meninos e meninas possam dominar 0s conteldos do ensino e
conseguir seus objetivos. (SOLE, 1998, p. 75)

Isabel Solé utiliza trés ideias associadas a tal concepcdo a fim de explicar as
estratégias que tornam a leitura possivel:
1) a situacdo educativa é entendida como um processo de constru¢do conjunta em que
docente e discentes gradativamente compartilham significados mais dificeis e profusos,
e conhecem procedimentos que exigem mais rijeza e precisao.
2%) esse processo de construcdo conjunta deve se dar por participacdo guiada: o
professor desempenha o papel de guia a fim de assegurar “o elo entre a construgao que o
aluno pretende realizar e as constru¢fes socialmente estabelecidas e que se traduzem
nos objetivos e contetdos prescritos pelos curriculos (...)” (SOLE, 1998, p. 76). Nessa
situacdo educativa, o professor tem, portanto, a funcdo de conduzir o aluno a associar

seu conhecimento prévio ao que vai ser construido, a entender a estrutura geral da
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situacdo para realizar e concluir sua tarefa, a assumir a responsabilidade em seu
desenvolvimento, progressivamente, até adquirir autonomia em seu aprendizado.
3% a situacdo educativa deve ser entendida como um processo de “andaime”. Na
construcdo de prédios, os andaimes sdo posicionados acima dos edificios para que estes
sejam levantados e, a medida que a obra vai sendo concluida, eles vdo sendo retirados,
até restar apenas a construcdo solida. De acordo com Solé (1998, p. 76), assim também
deve ser o processo de aprendizagem dos alunos — primeiramente, os desafios devem
estar um pouco acima da capacidade de realizacdo dos estudantes; o docente orienta
nessa construcdo do conhecimento e diminui gradativamente sua ajuda a proporcao que
0 aluno desenvolve competéncia e autonomia em seu aprendizado.

Em suma, Solé entende as situacfes de ensino/aprendizagem que se articulam
em torno das estratégias de leitura

(...) como processos de construgdo conjunta, nos quais se estabelece
uma prética guiada através da qual o professor proporciona aos alunos
os ‘“andaimes” necessarios para que possam  dominar
progressivamente essas estratégias e utiliza-las depois da retirada das
ajudas iniciais. (SOLE, 1998, p. 77)

A autora chama a atencdo para o fato de que a maior parte das atividades
escolares seja voltada para avaliar a compreensdo da leitura dos alunos e ndo para o
ensino de estratégias que formem o leitor competente. E sugere que o trabalho com a
leitura em sala de aula seja desenvolvido em trés etapas de atividades com o texto: o

antes, o durante e o depois da leitura.

2.2.4.1. Antes da leitura

Segundo Solé (1998, p. 89), constituem as estratégias de compreensao leitora
para antes da leitura: ideias gerais, motivacdo, objetivos, revisdo e atualizacdo do
conhecimento prévio, estabelecimento de previsdes sobre o texto, e formulagdo de
perguntas sobre ele.

A ideia geral, que advém a leitura, diz respeito a expectativa do professor, a
projecdo que ele tera tendo em vista suas experiéncias relacionadas a leitura.

A motivacdo objetiva despertar o interesse dos alunos pela leitura que sera

realizada. 1sso requer que o docente conheca e leve em conta 0 conhecimento prévio de
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sua turma com relacédo ao texto escolhido, além de planejar e oferecer a ajuda necessaria
para a construcdo adequada de seu significado. Conforme a autora™, as situacdes mais
motivadoras de leitura sdo tambem as mais reais (ler por prazer, para se libertar, ler em
um cantinho de leitura ou na biblioteca, etc.) e as que 0s objetivos estdo claros
(esclarecer um problema ou uma duvida, obter informacao, etc.).

A tarefa de motivar os leitores exige, pois, que o professor: planeje bem a
atividade de leitura, selecione criteriosamente os materiais a serem utilizados, programe
as ajudas previas que possam ser necessarias, evite situaces de concorréncia entre 0s
alunos, promova, sempre que possivel, situacdes de uso real da leitura®.

Os objetivos da leitura podem ser diversos e as estratégias adotadas devem
atendé-los. Por exemplo, para buscar uma informacdo precisa, em que outros
conhecimentos serdo desprezados, é preciso saber que dicionarios, listas telefonicas,
enciclopédias, etc sdo organizados em ordem alfabética; que geralmente livros,
apostilas, revistas, etc possuem um indice que mostra em que pagina um determinado
assunto pode ser encontrado; que jornais sdo organizados em cadernos especificos,
etc®®. Quando se & para aprender, é necessario estabelecer relagdes com o que ja se
sabe, autointerrogar-se, sublinhar, anotar, fazer recapitulacdes, sinteses e esquemas,
etc®.

Outros objetivos da leitura podem ser: para seguir instrucdes, para obter uma
informacdo geral, para revisar a prépria escrita, para comunicar um texto a um grupo,
para praticar a leitura em voz alta, para verificar o que se compreendeu ou ler por
prazer®.

Nas estratégias de revisdo e atualizacdo do conhecimento prévio, €
importante que o professor tenha em mente, mais uma vez, o conhecimento prévio de
seus alunos e que tais conhecimentos ndo sdo homogéneos, pois sdo construidos a partir
de suas vivéncias, mas também de suas expectativas e interesses, 0 que vai interferir
diretamente na atribuicéo de sentido do que leem®.

De acordo com Solé (1998, p. 105-106), para atualizar o conhecimento prévio

de meninos e meninas, o docente pode lancar méo de alguns procedimentos acerca do

%1 SOLE, 1998, p. 91.
%2 |bidem, p. 92.
% Ibidem, p. 93.
% Ibidem, p. 95.
% Ibidem, p. 94-100.
% |bidem, p. 104.
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texto que sera lido, tais como: explicar de maneira geral sua tematica, a fim de que os
alunos relacionem-na a suas experiéncias anteriores; indicar o tipo de texto para que 0s
estudantes antecipem o que esperar dele — uma narrativa ficcional, descri¢do de algo,
uma informacao, etc.; incentivar os alunos a observar aspectos textuais importantes,
como ilustragdes, citacOes, titulos e subtitulos, enumeragdes, sublinhados, mudanca de
letras, palavras-chave, etc; levar os alunos a relatarem seus conhecimentos sobre a
temaética que sera abordada, substituindo a explicagdo do professor pela do aluno.

Em relacdo a Ultima sugestdo — encorajar o0 aluno a expor sua experiéncia —, a
autora cita Cooper®’ para quem esse procedimento é mais eficaz para ativar o
conhecimento prévio dos alunos — uma vez que parte de suas proprias vivéncias —, mas
também uma das mais perigosas se ndo for bem conduzida pelo professor, pois a
liberdade em compartilhar experiéncias pode desviar do tema e/ou dos principais
aspectos da leitura, bem como cansar ¢ confundir os alunos. Portanto, “depois da
discussdo, breve e centrada, devem ser sintetizados 0s aspectos mais relevantes, que
ajudardo as criancas a enfrentar o texto” (SOLE, 1998, p. 107).

Outra estratégia de compreenséo leitora para antes da leitura proposta por Solé
é estabelecer previsdes sobre o texto. Segundo a autora®, a superestrutura do texto, os
titulos e subtitulos, as ilustracBes e os cabecalhos sdo alguns dos elementos pré-textuais
que, associados a nossa experiéncia e conhecimentos prévios, nos permitem antecipar o
conteldo e a tematica do texto. Contudo, antes de usar esses mecanismos para
estabelecer previsdes dos alunos sobre o texto, € preciso que o professor tenha em
mente que formular hipdteses exige dos discentes correr riscos. Portanto, eles carecem
ter certeza de que ndo serdo advertidos por suas previsdes, mas que essas precisam estar
relacionadas a algum daqueles elementos pré-textuais. Para tanto, € importante que o
professor conduza esse momento ndo apenas suscitando as antecipacfes dos alunos, mas
também levando-os a compreender que se tratam meramente de suposi¢cdes e que
somente a leitura do texto em si confirmara ou negara tais conjecturas.

Por tudo que fora exposto sobre a estratégia de estabelecer previsdes sobre o
texto a partir de elementos pré-textuais, compartilho da opinido da autora de que:

Nesta sequéncia, as criangas se tornam protagonistas da atividade de
leitura, ndo s6 porque leem, mas porque transformam a leitura em algo
seu — 0 que é que eu penso, até que ponto minha opinido é correta.

°" Apud SOLE, 1998, p. 107.
% SOLE, 1998, p. 107.
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Aprendem que suas contribuicdes sdo necessarias para a leitura e
veem nesta um meio de conhecer a historia e de verificar suas proprias
previsdes. (SOLE, 1998, p. 109)

Outra estratégia em que o discente protagoniza 0 momento anterior a leitura é a
de promocdo de perguntas dos alunos sobre o texto®®: a organizacdo e a
superestrutura do texto sdo utilizadas como método para instruir na formulacdo de
questdes pertinentes sobre o texto, cujas respostas contribuem na constru¢do do seu
significado. Por exemplo, sabendo-se que em um texto narrativo € obrigatdria a
presenca de personagens e acdes, as perguntas levantadas pelos alunos podem ser: quais
as personagens da historia?, o que acontece com o protagonista?, etc.

Para essa tatica, Isabel Solé* parte da premissa de que ao formularem
perguntas pertinentes a respeito do texto, os alunos, além de ativarem seus
conhecimentos prévios sobre o tema, também tomam consciéncia do que conhecem ou
ndo acerca dessa tematica e alcangcam objetivos préprios — para os quais o ato de ler
adquire sentido. Para alcancar esse fim, € preciso que os docentes estabelecam com seus
alunos que eles:

devem escutar e compreender as perguntas formuladas pelos seus
professores com relagdo aos diferentes textos lidos e constatar que a
leitura permite respondé-las. De forma paulatina, eles poderdo
formular suas proprias perguntas, o que significa autodirecionar sua
leitura de maneira eficaz. Além disso, perceberdo que textos diferentes
sugerem perguntas diferentes para diferentes pessoas, 0 que 0s ajudara
a compreender adequadamente tanto a importancia dos textos — e 0
fato de que diferentes estruturas textuais contém informagdes diversas
— como a importancia do leitor, do seu papel ativo perante a pergunta
e de tudo o que contribui para ela (conhecimentos, expectativas,
perguntas, etc.). (SOLE, 1998, p. 113)

Embora ndo tenha sido sugerido pela autora, acredito que em um nivel mais
avancado de leitores, podem-se inverter os papéis de indagador e de respondente nessa
estratégia: tal como um jogo de adivinhacdo cujo objeto de pesquisa precisa ser
desvendado por meio de perguntas diretas, o professor comunica a turma a leitura de um
texto sobre um determinado tema e, a partir dai, os alunos formulam questionamentos
sobre 0 que v&o ler: que tipo de texto, quem é o autor, tempo e espago da historia, do
que se trata, quem s&0 as personagens, o protagonista, qual é a acdo, o problema, etc. E

fato que para atingir esse grau de conhecimento para formulacdo de perguntas, €

% SOLE, 1998, p. 110-111.
“0 |bidem, p. 110.
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necessario que tanto a estratégia de estabelecer previsdes sobre o texto quanto a de
promover perguntas dos alunos sobre o texto tenham sido praticas tantas vezes que o
aluno-leitor tenha consciéncia sobre a técnica de perguntar. Entendo que nessa atividade
os alunos, além de protagonizarem enfaticamente o momento anterior a leitura,
constroem-na de maneira ativa e autbnoma.

Em suma, as estratégias de compreensao leitora para antes da leitura devem
levar em conta: a antecipacdo do tema ou da ideia principal a partir de elementos
paratextuais, como titulo, subtitulo, do exame de imagens, de saliéncias graficas, outros;
o levantamento do conhecimento prévio sobre o assunto; as expectativas em fungéo do
suporte, da formatacdo do género e do autor ou da instituicdo responsavel pela
publicacdo. Tudo isso com o objetivo de prover aos alunos 0s recursos necessarios para
a construcdo da leitura, tornando-os ativo nesse tramite e de fomentar a leitura,

mostrando sua eficacia no processo de aprendizagem.

2.2.4.2. Durante a leitura

As estratégias de leitura adotadas no decorrer da leitura tém a funcdo de
solucionar quaisquer problemas que ocorrerem durante esse processo e de construir uma
efetiva interpretacdo do texto*. Para tanto, Solé (1998) indica que para a compreensdo
do texto uma das capacidades envolvidas seja a elaboracao de um resumo que reproduza
o significado global de forma sucinta. E preciso, para isso, que se tenha a competéncia
de diferenciar o que constitui o essencial do texto e 0 que pode ser considerado como
secundario.

Durante o processo de leitura, o professor pode utilizar em sala de aula a
estratégia da leitura compartilhada — em que o leitor vai assumindo progressivamente
a responsabilidade e o controle do seu processo, na medida em que compreendem as
estratégias ensinadas —, bem como da leitura independente, em que os alunos, em

leituras autonémicas, utilizam as estratégias aprendidas.

1 Cf. SOLE, 1998, p. 115.
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As tarefas de leitura compartilhada sdo aquelas através das quais os alunos
aprendem a utilizar um conjunto de estratégias que se tornardo parte do conhecimento
deles, a fim de que possam explora-las de maneira autdnoma*.

O importante é pensar que, por um lado, os alunos e alunas sempre
podem aprender a ler melhor mediante as intervencdes do seu
professor e, por outro, que sempre, no nivel adequado, deveriam poder
mostrar-se e considerar-se competentes mediante atividades de leitura
auténoma. (SOLE, 1998, p. 117.)

Nas tarefas de leitura compartilhada, portanto, os alunos aprendem,
simultaneamente, a usar o modelo de leitura do professor e a assumir responsabilidades
no processo de leitura. Dessa forma, nesse tipo de tarefa, o professor inicia a atividade
de leitura procedendo as seguintes estratégias: |é trecho de um texto; resume o que foi
lido (recapitulacdo) para a turma e verifica sua concordancia; esclarece suas proprias
duvidas e elabora questdes que exijam a leitura do texto (autoquestionamento); e faz
previsdes sobre 0 que ainda ndo foi lido. Esse seria 0 modelo de leitura do professor. A
partir dai, retoma-se a leitura do texto e recomeca-se o ciclo (ler, resumir, esclarecer e
prever), tendo como condutor ndo mais o professor, mas um aluno (ou dupla, ou grupo)
responséavel por esse processo®.

Solé* chama atencdo para a diferenca entre a leitura compartilhada e leitura
dirigida: na primeira, o professor compartilna com seus alunos as estratégias de leitura
sendo ele préprio o exemplo pratico de como procedé-las; ao passo que na segunda, 0
professor dirige as atividades de ler, resumir, questionar e prever aos alunos. Destarte,
“a principal divergéncia encontra-Se na atribuicdo exclusiva ou quase exclusiva de
responsabilidade ao professor” (SOLE, 1998, p. 121). A leitura compartilhada
explicitada por Solé se assemelha, portanto, a leitura colaborativa mencionada nos
Pardmetros Curriculares Nacionais.

A leitura independente, por sua vez, equivale a leitura autbnoma indicada nos
PCN. Tal leitura atua como uma avaliacdo para a funcionalidade das estratégias
trabalhadas em sala de aula, uma vez que, aprendidas, podem ser utilizadas pelos
discentes quando esses estiverem lendo sozinhos, conforme seus interesses e objetivos.

A finalidade ¢, portanto, “induzir o trabalho auténomo de diversas estratégias™*.

2 SOLE, 1998, p. 117.
*% |bidem, p. 119.
* Ibidem, p. 120-121.
** Ibidem, p. 122.
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As estratégias adotadas pelo professor nas atividades de leitura independente
devem estar subordinadas aos objetivos que se pretende alcancar. Por exemplo, se a
intencdo é levar os alunos a fazer previsdes sobre a leitura,

podem ser inseridas ao longo do texto perguntas que o fagcam prever o
que pensa que Vvai acontecer a segulir.

(.

Para fazer isso, bastaria colar por cima de determinados fragmentos
(para os quais se quer uma previsdo) um papel autoadesivo com a
pergunta: “o que vocé acha que pode acontecer agora? Por qué?
Depois de ler o que esta aqui embaixo, e até encontrar outro papel,
veja que coisas vocé acertou e quais voc€ errou.” A pergunta escrita
pode ser omitida se os alunos souberem que devem formula-la ao
encontrar o papel. (SOLE, 1998, p. 122)

Caso o professor vise, por outro lado, trabalhar o controle da compreensao do
texto, ele pode proporcionar aos alunos um texto que contenha erros ou inconsisténcias,
pedindo que eles as encontrem®® — e algumas vezes ndo lhes pedir nada, para ver se
também as detectam. Esta tarefa vai se complicar um pouco mais se 0 pedido nédo se
limitar a identificacdo de coisas estranhas ou incoerentes, e solicitar que isso seja
substituido por algo que tenha sentido.

(...) também pode ser feito através de textos com lacunas, isto é, textos
nos quais faltam algumas palavras, que devem ser inseridas pelo
leitor. Como no caso anterior, o importante ndo é a exatiddo, mas a
coeréncia da resposta, que constitui a prova de boa compreenséo.
(SOLE, 1998, p. 123)

A preparacdo de textos para esse tipo de atividade objetiva, como se pode
notar, lancar, inicialmente, perguntas ou pedidos aos alunos até ndo ser mais necessario
fazer-lnes qualquer solicitacdo. A medida que os estudantes aprendem a conduzir
sozinhos a leitura, acontece a leitura individual, a qual mais se assemelha a leitura
autbnoma®’.

Solé*® chama atencdo para a possibilidade de, durante a leitura, ocorrer erros
(interpretacdes falsas) e/ou lacunas na compreensdo (sensacdo de nao estar entendendo).
Segundo a autora, para lermos de modo eficaz, precisamos saber quais as nossas
dificuldades: compreensdo de palavras, frases, relacbes que se estabelecem entre as
frases ou o0s aspectos mais globais do texto. A partir dai, € necessario adotar estratégias

que visem sanar problemas no decorrer da leitura, tais como: confirmar, rejeitar ou

*® Cf. SOLE, 1998, p. 123.
*"SOLE, 1998, p. 124.
*8 Ibidem, p. 125.
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retificar antecipacfes ou expectativas criadas antes da leitura; localizar ou construir o
tema ou a ideia principal; esclarecer palavras desconhecidas a partir da inferéncia ou
consultar o dicionario; formular conclusbes implicitas no texto, com base em outras
leituras, experiéncias de vida, crencas, valores; formular hipoteses a respeito da
sequéncia do enredo; identificar palavras-chave; buscar informagfes complementares;
construir o sentido global do texto; identificar pistas que mostram a posi¢do do autor;
relacionar novas informagdes ao conhecimento prévio; identificar referéncias a outros
textos. E preciso, pois, estimular os alunos a aplicarem essas estratégias durante a leitura
e a recorrem ao professor ou a um colega para esclarecer duvidas somente como ultimo

recurso.

2.2.4.3. Depois da leitura

As atividades pos-leitura devem levar o aluno a continuar compreendendo e
aprendendo depois de ler, por meio de trés estratégias*: de identificacdo da ideia
principal, de elaboracéo de resumo, e de formulacéo e resposta de perguntas.

A fim de levar o aluno a identificar a ideia principal do texto, é preciso,
antes, que o professor estabeleca com eles a diferenca entre tema e ideia principal. Solé
(1998), em seu livro, adere a distincdo empregada por Aulls®:

0 tema indica aquilo do que trata um texto e pode exprimir-se
mediante uma palavra ou sintagma. Tem-se acesso a ele respondendo
a pergunta: De que trata este texto? A ideia principal, por outro lado,
informa sobre o enunciado (ou enunciados) mais importante que o
escritor utiliza para explicar o tema. Pode estar explicita no texto e
aparecer em qualquer lugar dele, ou pode estar implicita. Exprime-se
mediante uma frase simples ou duas ou mais frases coordenadas e
proporciona maior informagdo — e diferente — da que o tema inclui.
(...) € a resposta a seguinte pergunta: Qual é a ideia mais importante
que o autor pretende explicar com relagdo ao tema? (Apud SOLE,
1998, p. 135)

A compreensdo da ideia principal do texto resulta da combinacdo entre os

objetivos de leitura do leitor, os seus conhecimentos prévios e a informacédo transmitida

* SOLE, 1998, p. 133.
0 AULLS, M. W. (1978) Development and remedial reading in the middle grades. Boston, Allyn e
Bacon.
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nos escritos lidos®. Tal entendimento é importante porque permite ao leitor aprender,
por meio da ideia principal, a desempenhar atividades relacionadas a ela, como tomar
notas e resumir, e a realizar uma leitura critica e autbnoma. Contudo, ndo basta
simplesmente solicitar aos alunos que identifiquem a ideia principal do texto. E preciso
ensinad-los. Os alunos precisam compreender o que € a ideia principal, qual a sua
serventia e, principalmente, os elos necessarios entre a sua busca, 0s seus objetivos de
leitura e os seus conhecimentos prévios>,

As estratégias que o professor pode utilizar para alcancar esse fim podem ser>*:
esclarecer em que consiste a ideia principal e qual a sua utilidade; mencionar o objetivo
da leitura, fazendo com que se ative 0 conhecimento prévio; destacar o tema do texto,
ajudando a centrar a atencdo na informagdo buscada; avisar aos alunos, conforme a
leitura, as informacdes mais relevantes e por que; e, finalmente, levar os alunos a
concluir se a ideia principal é um produto de uma elaboracdo pessoal ou se é a que
deveras fora formulada no texto.

A estratégia de elaboracdo de resumo pode ser uma boa atividade para
estabelecer o tema de um texto, para gerar ou identificar sua ideia principal e seus
detalhes secundarios. E importante que os alunos também compreendam porque
precisam resumir, e como fazé-lo, observando resumos elaborados pelo seu professor,
resumindo em conjunto e, posteriormente, utilizando essa estratégia de forma autbnoma.
Solé (1998, p. 147), citando Cooper>*, afirma que para ensinar a resumir paragrafos de
texto, é importante que o professor instrua: como identificar o tema do paragrafo e as
informac0es irrelevantes, as quais devem ser descartadas; a desconsiderar informacoes
repetidas; a estabelecer como as ideias estdo agrupadas no paragrafo e como engloba-
las; a identificar uma frase-resumo do paragrafo ou a elabora-la.

Os PCN (1998), contudo, fazem uma ressalva em relacdo a elaboracdo de
resumos no que diz respeito ao texto literario:

Produzir esquemas e resumos pode ajudar a apreensao dos topicos
mais importantes quando se trata de textos de divulgacéo cientifica; no
entanto, aplicar tal procedimento a um texto literario é desastroso, pois
apagaria o essencial — o tratamento estilistico que o tema recebeu do
autor. (BRASIL, 1998, p. 70)

°1 SOLE, 1998, p. 138.

>2 |bidem, p. 139.

>3 Ibidem, p. 139-140.

% COOPER, J. D. (1990) Cémo mejorar La comprension lectora. Madrid: Aprendizaje/Visor/MEC.
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Na estratégia de formular e responder a perguntas, a autora retoma a ideia
de que o modelo da metodologia do professor seja o0 ponto de partida para ensinar 0s
alunos a formular perguntas pertinentes sobre a leitura, bem como a respondé-las.

De acordo com Solé®®, uma pergunta considerada pertinente no processo pos-
leitura é aquela que é coesa com o objetivo almejado durante a leitura e com a
finalidade de aumentar a compreensdo e a autonomia dos alunos, fazendo-os
aprenderem a aprender. E fundamental, pois, que se estabeleca adequadamente o tipo de
questdes que serdo formuladas assim como as relacbes com as respostas que elas
sugerem. Desse modo, é possivel que sejam formuladas e respondidas:

e Perguntas de resposta literal. Perguntas cuja resposta se encontra
literal e diretamente no texto.

e Perguntas para pensar e buscar. Perguntas cuja resposta pode ser
deduzida, mas que exige que o leitor relacione elementos do texto e
realize algum tipo de inferéncia.

e Perguntas de elaboracdo pessoal. Perguntas que tomam o texto como
referencial, mas cuja resposta ndo pode ser deduzida do mesmo;
exigem a intervencdo do conhecimento e/ou a opinido do leitor.
(SOLE, 1998, p. 156)

Em suma, as estratégias de compreensdo leitora para depois da leitura devem
levar em conta: a construcdo da sintese semantica do texto; a utilizacdo do registro
escrito para melhor compreensdo; a troca de impressdes a respeito do texto lido; a
relacdo de informagdes para tirar conclusdes; a avaliacdo das informagdes ou opinides
emitidas no texto; a avaliacdo critica do texto.

Faz-se necessario perceber que as estratégias de leitura para antes, durante e
depois da leitura, recomendadas por Solé (1998), pretendem desenvolver a prética na
formacdo do leitor, que para alcancar esse estadgio de proficiéncia deve dominar os
processamentos basicos da leitura. Nesse trabalho, tais estratégias também sdo utilizadas

como respaldo, contribuindo para a formacao de leitores literarios na escola basica.

2.2.5. As concepcdes orientadoras de Rildo Cosson

Rildo Cosson, em sua obra intitulada Letramento Literario: teoria e pratica

(2014), desperta para uma reflexdo a respeito do uso da literatura em sala de aula, com

% SOLE, 1998, p. 155.
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foco no letramento literario e na construcdo de leitores proficientes e preparados para
enfrentar desafios cada vez mais estarrecedores diante de uma obra. Para isso, é
necessario que a literatura esteja presente em sala de aula. Sendo assim, o referido autor
apresenta duas maneiras de desenvolver atividades que tém como objeto a literatura na
realidade escolar: sequéncia béasica e sequéncia expandida.

A sequéncia basica é constituida por quatro passos: motivacao, introducéo,
leitura e interpretacdo. Ja a sequéncia expandida, além desses, contém mais quatro
passos, a saber: primeira interpretacdo, contextualizacdo (tedrica, historica, estilistica,
poética, critica, presentificadora e tematica), segunda interpretacdo e expansdo. Todas
essas etapas buscam contribuir para o letramento em literatura dos alunos, facilitando o
trabalho com textos literarios em sala de aula. A explanacdo de cada uma das etapas,
conforme Cosson (2014) segue abaixo.

A etapa da motivacdo tem por objetivo preparar o aluno para a leitura do texto,
como um “rito de passagem” (2014, p. 53). Essa preparacdo pode ocorrer de diferentes
maneiras: por meio de uma conversa sobre o tema do texto com a turma, ou exposi¢ao
dos alunos a uma situacdo parecida com a qual sera vivenciada no texto, entre outras. A
atividade de motivacdo deve ser elaborada pelo professor a fim de aproximar o aluno do
objeto de leitura sem, contudo, ultrapassar o limite de 1 (uma) aula.

A introducdo ou apresentacdo do autor e da obra também deve gastar no
méaximo 1 (uma) aula, podendo ser trabalhada juntamente, ou seja, na mesma aula que a
motivacao. Nesse passo, Cosson orienta, dentre outras possibilidades, apresentar a obra
fisicamente aos alunos, chamando atencdo para a leitura da capa, da orelha e/ou de
outros elementos paratextuais que compdem a obra; realizar coletivamente uma leitura
do livro, principalmente a leitura inicial; permitir “que o aluno faga por si proprio, até
como uma possivel demanda da leitura, outras incursdes na materialidade da obra”
(2014, p. 61).

A fase da leitura, quando longa, prevé um acompanhamento do processo de
leitura para auxiliar o aluno em suas dificuldades, a fim de que a atividade cumpra o
objetivo tracado pelo professor. Nessa fase, o professor precisa de antemado negociar
com os alunos o periodo de leitura, o qual ndo convém ser longo, e marcar os intervalos
que ndo devem passar de trés. Os intervalos sdo atividades especificas — como leitura de
textos menores que intertextualizam com o principal ou leitura conjunta de trecho ou

capitulo da obra que o professor julgar pertinente — que visam a diagnosticar a etapa de
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decifracdo do texto literario, possibilitando ao professor a percepcédo e a resolucdo de
problemas de compreenséo de leitura da obra escolhida.

A proxima fase é a de interpretacdo, a qual Cosson (2014, p. 65) propde que
seja pensada em dois momentos: um interior e outro exterior. O momento interior € o do
encontro do leitor com a obra, em que se “acompanha a decifracdo, palavra por palavra,
pagina por pégina, capitulo por capitulo, e tem seu apice na apreensdo global da obra
que realizamos logo ap6s terminar a leitura”, individualmente. J& o0 momento exterior “é
a concretizacdo, a materializacdo da interpretacdo como ato de construcao de sentido em
uma determinada comunidade” (2014, p. 65). E essa segunda, portanto, que se quer
construir em nossas turmas, na escola, para obtermos uma comunidade de leitores.

As atividades de interpretagdo, conforme Cosson (2014, p. 66), “devem ter
como principio a externalizag@o da leitura, isto ¢, seu registro”, o qual pode se dar — de
acordo com a adequacao a realidade do aluno — de diferentes maneiras: por meio de
criacdo de um desenho, de uma musica, de redacdo de uma resenha, de um diério, de
encenacdo, de confeccdo de maquetes de cenarios, de colagens, simulacdo de jari, de
feira cultural, invencao de epilogo ou de um final alternativo.

A partir daqui, seguem as etapas complementares as anteriores, que compdem
a sequéncia expandida proposta por Cosson. Segundo o0 autor, a referida sequéncia
surgiu, a priori, a fim de atender as demandas dos professores de literatura do ensino
médio uma vez que a experimentacdo de sequéncias basicas com turmas desse nivel de
escolaridade revelou a necessidade de incluir ao trabalho de leitura literaria o contetudo
literario tradicional (periodos literarios, géneros textuais, figuras de linguagem,
classificacdo de estrofes e rimas, escansdo de versos etc.). A sequéncia basica seria,
portanto, uma estratégia de “aprendizagem da literatura”, ao passo que a sequéncia
expandida seria uma “aprendizagem sobre a literatura” (COSSON, 2014, p. 76). Vale
dizer que, embora assim tenha surgido, a sequéncia expandida ndo se restringe as
turmas de ensino médio. Em seu livro, o autor relata experiéncias bem sucedidas dessa
sequéncia aplicada também em salas de ensino fundamental.

A sequéncia expandida objetiva, pois, “deixar mais evidente as articulagdes
que propomos entre experiéncia, saber e educagdo literarios inscritos no horizonte desse
letramento na escola” (COSSON, 2014, p. 76). Para tanto, o referido autor acrescentou
aos quatro passos da sequéncia béasica (motivacao, introducdo, leitura e interpretacdo)

mais outras quatro etapas — primeira interpretacdo, contextualizagdo (tedrica, historica,
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estilistica, poética, critica, presentificadora e tematica), segunda interpretacdo e
expansdo — que constituem a sequéncia expandida e as quais serdo elucidadas a seguir.

A interpretacdo da obra, de uma forma geral, consiste em fazer inferéncias para
chegar a construcdo do sentido do texto. A etapa da primeira e da segunda
interpretacdo, portanto, ¢ o momento de fazer uma reflexdo sobre a obra lida e de
externaliza-la de forma explicita, permitindo o estabelecimento do didlogo entre os
leitores da comunidade escolar.

A chamada primeira interpretacdo, segundo Cosson (2014, p. 83), consiste
na compreensdo global do texto, incluindo alguns aspectos formais. A segunda
interpretacdo, por sua vez, diz respeito ao aprofundamento de um dos aspectos do
texto que seja mais pertinente para os propo6sitos do professor:

E importante que o professor perceba que se a primeira interpretagdo é
um momento de introjecdo da obra na histéria de leitor do aluno — dai
a énfase sobre o encontro pessoal entre obra e leitor —, a segunda
interpretacdo deve resultar em compartilhamento da leitura. Esse é o
ponto alto do letramento literario na escola. (..) E esse
compartilnamento de leituras sem a imposi¢do de uma sobre a outra,
antes com a certeza de que a diversidade delas é necessaria para o
crescimento de todos os alunos, que constréi uma comunidade de
leitores. E o reconhecimento de que uma obra literaria ndo se esgota,
antes se amplia e se renova pelas varias abordagens que suscita, que
identifica o leitor literario. (COSSON, 2014, p. 94)

Essas fases devem ser realizadas ou, pelo menos, iniciadas em sala de aula,
uma vez gue se tratam do fechamento de uma etapa. Além disso, faz se necessario que o
professor e o aluno as encarem como um momento em que este tem o direito de
expressar sua leitura individual sobre o texto lido. Nessas etapas ndo € pertinente que 0s
discentes se expressem apenas atribuindo juizos de valor sobre a historia que leram,
posto que o objetivo seja o de verificar entre os discentes se 0o houve ou nao
compreensdo da obra. Ambas as etapas de interpretacdo devem dispor de uma aula.

Cosson sugere que nessas etapas sejam promovidas atividades que respeitem a
liberdade e a individualidade da leitura do discente. Para a primeira interpretacdo, um
ensaio ou um depoimento acerca da primeira impressdo geral do titulo da obra; uma
entrevista informal entre os alunos que, em dupla, questionem um ao outro 0 que mais
o0s atraiu na obra lida para, em seguida, produzirem um texto informando em que a
leitura de um divergiu sobre a do outro; uma entrevista formal em que os estudantes

troguem perguntas e respostas redigidas, as quais servirdo de roteiro para a producéo de
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um ensaio em que as divergéncias sejam apontadas; a indicacdo de um tema de redacao
afim com o mote da obra lida para toda a turma (Cosson, 2014, p. 84-85).

As atividades da segunda interpretacdo, por outro lado, devem estar
relacionadas as da contextualizacdo direta — em um Unico trabalho — ou indiretamente —
em duas atividades distintas (COSSON, 2014, p. 92).

A fase da contextualizacdo pode ser teorica, historica, estilistica, poética,
critica, presentificadora, tematica, entre outras. Consiste no movimento de ler a obra
dentro do seu contexto, ou seja, de todas as situacfes que envolveram e propiciaram a
criacdo da obra em questdo. Compreende, pois, o aprofundamento da leitura por meio
dos contextos que a obra traz consigo. Conforme Cosson (2014, p. 86), nesse sentido, o
namero de contextos a serem explorados na leitura de uma obra € ilimitado, pois sempre
é possivel acrescentar ou ampliar um contexto ja dado.

Seja feita antes ou depois da leitura, essa etapa deve servir, fundamentalmente,
para chamar para o texto, para instigar o interesse, e ndo como um ponto do curriculo
programatico da disciplina. As atividades propostas podem ser: pesquisar um conceito
(bioldgico, fisico, quimico, geografico, etc) fundamental a obra (contextualizacdo
teorica); relacionar a obra lida com contexto histdrico de sua narrativa; estabelecer um
didlogo entre a obra e o seu periodo literario (contextualizacdo estilistica); analisar a
obra de dentro para fora — sua estrutura, organizacdo, linguagem (contextualizagdo
poética); apontar na obra lida pontos de semelhanca ou de divergéncia com a
contemporaneidade (contextualizacdo presentificadora) (cf COSSON, 2014, p. 85-90).
Enfim, o professor pode e deve escolher contextualizar a obra levando em conta o nivel
de letramento literario da turma, a temética do texto e, principalmente, os interesses dos
alunos revelados nas atividades da primeira interpretacdo. E importante que o trabalho
de contextualizagdo da obra vise “ampliar o horizonte de leitura de forma consciente e
consistente com os objetivos do letramento literdrio na escola” (COSSON, 2014, p. 90).

Na etapa de expansao, € importante destacar 0s processos de intertextualidade,
explorando os dialogos possiveis com outras obras, tanto as que a precedem, ou lhe sdo
contemporaneas, quanto as que lhe sdo posteriores. Tais obras podem se tratar de um
poema, conto, crénica, romance, pintura, mas também, filme, novela e minissérie
televisiva. Contudo, Cosson ressalta:

(...) a expanséo, de acordo com o que diz seu nome, ndo tem fronteiras
guanto ao tipo de obra, embora se pressuponha que 0s textos que
transitam de alguma forma pelo campo da literatura tenham
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preferéncia na selecdo, afinal trata-se de letramento literério.
(COSSON, 2014, p. 95)

Como ja fora dito, as sequéncias de leitura literaria propostas por Cosson
(2014) ndo serdo seguidas a risca nesse trabalho, mas servirdo como aporte para
elaboracéo de estratégias de leitura do texto literario, adaptando-as de modo a atender as
necessidades e os objetivos esperados para turmas de nono ano do ensino fundamental,
bem como a realidade do publico alvo.

O valor das propostas abarcadas no livro desse estudioso deve ser reconhecido
tanto pelos diversos relatos de experiéncias compartilhadas — resultado dos estudos na
disciplina ministrada por ele na faculdade e aplicados ndo so6 por ele, mas também pelos
seus alunos — quanto por se desvelar como uma proposta de efetiva préatica de leitura de
textos literarios em turmas de ensino fundamental. Tais fatos conferem credibilidade ao
livro no sentido de se ter comprovado ser possivel acontecer o letramento literario na

escola a partir das orientagcOes apresentadas.
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3. METODOLOGIA
3.1. Contexto de pesquisa

A pesquisa foi realizada em uma escola de Ensino Fundamental Il da rede
publica do municipio do Rio de Janeiro, onde eu leciono desde julho de 2013. A escola
tem quase quinze anos de existéncia e situa-se no bairro de Costa Barros, regido distante
do centro do municipio e muito carente — Costa Barros est4 posicionado em penultimo
lugar (125°) no ranking da lista dos bairros do Rio de Janeiro por indice de
Desenvolvimento Humano (IDH), de acordo com o censo do IBGE de 2012, publicada
em 2013. A maior parte de seu publico alvo mora em uma das diversas comunidades do
entorno da escola (Chapaddo, Pedreira, Lagartixa, Quitanda, Final feliz, Terra Nostra,
Tom Jobim, Favelinha do Nego Dengo, entre outras).

A instituicio tornou-se, em 2012, Ginasio Experimental Carioca®, tendo
perdido, em 2014, como todos da rede municipal, o carater de Experimental®’. A escola
atende as caracteristicas préprias de Ginasio Carioca, oferecendo Ensino Fundamental 11
a partir do sétimo ano em horério integral para professores e alunos, incluindo novas
modalidades de ensino como: estudo dirigido, protagonismo juvenil, projeto de vida e
disciplinas eletivas.

A estrutura da escola é basicamente comum as demais da mesma rede de
ensino: as salas sdo equipadas com quadro branco, um aparelho de data-show e um de
ar-condicionado. A instituicdo, estruturada em trés andares interligados apenas por
escadas, também oferece a comunidade escolar, no térreo, uma cozinha, uma dispensa,
um refeitério, um banheiro com vestiario feminino e outro masculino, um pétio
contendo duas mesas de jogos; nos demais andares, além das salas de aula, uma sala de
leitura, uma sala de artes, uma sala de informatica, uma sala de professores, dois
banheiros de professores, secretaria, sala da direcdo e da coordenacdo, um deposito,
uma sala de ténis de mesa, um laboratorio de ciéncias e um auditorio. Na parte externa
da escola, localizam-se a garagem e a quadra coberta.

Como material de apoio, os professores contam ainda com netbooks, livros

didaticos distribuidos aos alunos no inicio do ano letivo, os cadernos pedagdgicos

% projeto criado pela Secretaria Municipal de Educacdo, cf. Decreto n° 32672 de 18 de agosto de 2010.
5" Decreto 38954 de 17 de fevereiro de 2014.
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distribuidos por bimestre; alem de terem acesso a maquina fotocopiadora para tirar
copias de materiais para os alunos.

No ano de 2015, com excecdo do sétimo ano, que apresenta quatro turmas, ha
trés turmas de oitavo e nono anos, contabilizando um total de dez turmas de, em média,
35 alunos cada. Trata-se, portanto, de uma escola de pequeno porte, havendo em torno
de 350 alunos no total.

Sobre o publico alvo, ele reside nas imediagdes da escola. S&o0 meninos e
meninas de baixa renda cujas familias, em sua maioria, sdo beneficiarias do Bolsa
Familia, o que garante — sem entrar no mérito da validade do auxilio governamental — a
frequéncia e a permanéncia de muitos alunos. As turmas séo heterogéneas no que tange
ao desempenho do alunado. No nono ano, por exemplo, alguns ja sdo leitores de obras
literarias relativamente extensas (ha grande incentivo, na instituicdo, ao uso da modesta
sala de leitura pelos alunos), enquanto outros ainda ndo conseguem escrever frases
completas e leem com muita dificuldade.

O corpo docente da escola € formado, atualmente, por dezoito professores.
Todos sédo concursados e exercem a carga horaria de quarenta horas semanais,
cumpridas diariamente (de segunda a sexta-feira) das 07h30min as 15h30min — mesmo
aqueles cujo concurso fora para exercer dezesseis horas semanais, recebendo, portanto,
o adicional referente as horas extras trabalhadas (uma dobra e meia). Essa carga horéria
é distribuida em vinte oito tempos de cinquenta minutos em sala de aula, restando, desse
modo, doze horas de planejamento na propria escola, por semana. A grande maioria dos
professores concilia outra matricula, seja em escolas publicas (de outros municipios ou
da rede estadual), seja em escolas particulares. Um aspecto positivo no Ginasio Carioca
é o fato de o professor de quarenta horas conseguir cumprir toda sua carga horaria em
uma Unica escola, além de oportunizar trocas de experiéncia entre os docentes, uma vez
gue 0s mesmos se encontram todos os dias na escola.

A equipe docente, de uma forma geral, mantém bom relacionamento entre si e
com os demais funcionarios da escola, que conta com uma coordenadora pedagogica,
uma professora de portugués responsavel pela sala de leitura, trés inspetores, quatro
funcionéarios da secretaria, cinco cozinheiras, trés faxineiros, além da diretora e do
diretor adjunto.

Para este estudo foi analisado o caderno pedagogico de lingua portuguesa do

nono ano para o terceiro bimestre de 2014. Como era eu a professora dessa disciplina
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nas trés turmas do referido ano de ensino, os professores e demais membros da escola
ndo participaram ativamente dessa pesquisa, mas indiretamente contribuiram para a

realizacdo desse trabalho.

3.2. O corpus

A presente investigacao lanca luzes sobre o caderno pedagogico elaborado pela
SME/RJ para o ensino de Lingua Portuguesa no 9° ano do Ensino Fundamental, no
terceiro bimestre de 2014. O enfoque da anélise é o trabalho com o texto literario, a que
se propde o referido material.

Em relacdo a origem dos Cadernos Pedagodgicos, 0 que se sabe é que a
SME/RJ, a partir do ano de 2009, passou a distribuir um material de apoio as disciplinas
de Lingua Portuguesa, Matematica e Ciéncias. Esse material — enviado bimestralmente
a professores e alunos, além de disponibilizado na Internet — apresenta atividades
elaboradas a partir dos descritores definidos para aquele bimestre, podendo ser
retomado também os conteudos de bimestres anteriores, e que incluem temas/conteddos
com as respectivas competéncias e habilidades das Orientages Curriculares da
Secretaria Municipal de Educagdo. Além disso, essas atividades servem de aporte para
alunos e professores depreenderem a prova elaborada pela SME/RJ, a qual é aplicada ao
final do bimestre, a fim de avaliar os conteudos e habilidades esperados.

Dessa maneira, o trabalho pedagdgico realizado pela SME/RJ, em conjunto
com professores e profissionais da educacdo municipal, teria por base as OrientagOes
Curriculares, os cadernos pedagdgicos, os descritores e as avaliagdes externas (da
prépria SME/RJ). Nessa pesquisa, foram considerados e interpretados os dados a
respeito do potencial para o trabalho com texto literario, presentes no Caderno
Pedagdgico de Lingua Portuguesa do 9° ano do ensino fundamental para o terceiro
bimestre de 2014.

O referido caderno pedagogico se constitui como um material produzido pela
coordenadoria de educacdo da Secretaria Municipal de Educacdo, com a participagdo de
professores colaboradores da rede municipal de ensino. Este material é disponibilizado
pelas Unidades Escolares (UE) do Municipio do Rio de Janeiro em duas versdes: 0
caderno do professor, em que constam respostas das questdes e algumas sugestdes de

apoio — e que, por esse motivo, foi o adotado para proceder a analise —; e o0 caderno do
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aluno. Alem disso, todos os cadernos pedagdgicos séo disponibilizados gratuitamente na
internet, no site da propria SME/RJ (http://www.rio.rj.gov.br/web/sme), para livre
acesso da populagdo. Cabe informar que ambas as versfes possuem o mesmo formato
grafico. Apenas em 2015 a SME/RJ elaborou versGes diferenciadas, em relacdo ao
padrdo de cores, para 0s cadernos de professores — em escala de cinza — e os de alunos —
em versdo colorida. Nesse trabalho seré utilizado o caderno do professor de 2014, em
versdo on-line, o qual, para fins de consulta, consta como anexo neste trabalho. Com o
propdsito de reduzir o nimero de paginas, aqui foi feita a reproducédo de duas paginas
do referido material por lauda, o que ndo condiz com a verséo impressa distribuida pela
SME/RJ para alunos e professores.

O caderno pedagdgico de lingua portuguesa, distribuido aos alunos de nono
ano no terceiro bimestre de 2014, possui 64 paginas incluindo os itens pré-textuais —
capa e folha de rosto — e pds-textual, a contracapa. Ndo compdem esse material,
inclusive na versdo para o professor, uma apresentacdo, objetivos, orientacdes ou
propostas de trabalho, nem mesmo as referéncias bibliogréficas.

Constituem esse material 46 textos e 265 questdes ao todo. E importante
informar: todo item que apresenta um comando para o aluno foi contabilizado como
questdo, o que inclui as subdivisdes. A tabela a seguir d& uma ideia geral sobre 0s textos
que constituem o corpus, seguindo a ordem em que aparecem nesse material e
indicando, respectivamente, suas paginas de localizacao, titulo, autoria, género textual,

conteddo trabalhado e quantidade de questBes elaboradas a partir deles.
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Tabela 1: Panorama global do corpus

A > 2 a Ne
TEXTO |PAG|| TITULO AUTOR GENERO CONTEUDO QUESTOES
. . Texto literario, denotacéo,
Texto 1 3 |POEMAS LI IV,V, VI Mario Quintana Poema ~ 6
conotacao
L. . Texto literario, denotacéo,
Texto 2 Desencontrarios Paulo Leminski Poema 5 5
conotacao
5 = T =
- - Texto literario, denotacéo,
Texto 3 Paixao (trecho) Adélia Prado Poema = 2
conotacao
Conceitos de poesia, poema,
Texto4 | 6 |No descomeco era o verbo Manoel de Barros Poema 3
prosa e verso
Texto5 | 7 |Poema brasileiro Ferreira Gullar Poema Linguagem literaria 4
Texto 6 Cangédo para ninar gato com ins6nia Sérgio Caparelli Poema Poema imagem 2
8
Texto 7 Passaro em vertical Libério Neves Poema Poema imagem 3
Texto8 | 9 |Cartaz "Chuva de poesia™ - Cartaz Recurso wsugl, Llnggagem nao 2
verbal, conceito de rima
Texto9 | 10 |Cantiga do vento Elias José Poema Rima, sonoridade 2
. - . Ritmo, métrica, comparagéo,
Texto 10| 11 |Ritmo Mario Quintana Poema . 4
metafora
Texto 11| 12 |Cangéo para uma valsa lenta Mario Quintana Poema Ritmo, musicalidade 7
5 ~ Funcdo poética da linguagem;
Texto 12| 13 |Soneto LXXXI Luis de Camoes Poema s o . 5
Repeticdo, antitese, hipérbato
Texto 13| 14 |Porquinho-da-india Manuel Bandeira Poema Versos brancos e livres 5
Texto 14| 15 |Esperanca Mario Quintana Poema Interpretacao 4
Texto 15| 16 |Guardar Ant6nio Cicero Poema Interpretacao 4
Texto 16 | 17 |Meus Rios Angela Leite de Souza Poema Interpretacao 5
Texto 17| 18 |Foium rio que passou em minha vida |Paulinho da Viola Letra de cancédo |Interpretagdo 7
Texto 18 A Voz do Morro Zé Keti Letra de cangéo |Interpretacdo 5
19
Texto 19 Alvorada no Morro Cartola e outros Letra de cancéo |Interpretacéo, personificacao 3
Texto 20| 20 |Copacabana Jodo de Barro e Alberto Ribeiro|Letra de cangéo |Ritmo, rima 4
Texto 21 | 21/22| Amanhecer em Copacabana Antoénio Maria Cronica Interpretacao 9
Texto 22| 23 |Desencontro Chico Buarque Letra de cangéo |Interpretagdo, conectivo 5
Texto 23| 24 |A banda Chico Buarque Letra de cancédo |Interpretagdo 7
Linguagem figurada,
Texto 24 | 25/26| Samba do grande amor Chico Buarque Letra de cangéo |. guag = J 10
interpretacdo
Texto 25| 27 |Agora falando sério Chico Buarque Letra de cangéo |Interpretagido 7
. . . |Interpretacdo, comparagao,
Texto 26| 28 |Benvinda Chico Buarque Letra de cangao ’p ¢ parag 9
metéfora
Texto 27| 29 |Poetizar espagos é alargar o tempo Edinara Leao Awrtigo de opinido|Tese, argumento, interpretacéo 4
Texto 28 | 30/34|Uma galinha Clarice Lispector Conto Estrutura e elementos do conto 15
Texto 29| 34 |Missa do galo Machado de Assis Conto Foco narrativo 0
Texto 30 | 35/36| A R& que queria ser uma Ré& auténtica |Augusto Monterroso Conto Interpretacao 4
Texto 31 | 36/43|Nos anos a.l. (antes da Internet) Moacyr Scliar Conto Interpretagao 33
Texto 32| 45 |O ponto de partida Fernando Sabino Romance Interpretacdo 3
Texto 33 |46/47|O Xa do Bla-bla-bla Salman Rushdie Romance Interpretagdo, gradacéo 10
Texto 34 | 48/49| Dom Quixote Miguel de Cervantes Romance Interpretacao 8
Texto 35| 50 |Dom Quixote em quadrinhos Caco Galhardo Quadrinhos Interpretacao 8
Texto 36| 52 |Sonho impossivel Chico Buarque e Ruy Guerra |Letra de cancéo |Interpretacédo, conectivo 6
Interpretacéo, fato/opinido,
Texto 37| 53 |Os resistentes Luis Fernando Verissimo Cronica ,p ¢ P P 8
metafora, metonimia
Estranhas gentilezas - Caminhdes
Texto 38| 55 |baixam os farois, mulheres sorriem. lvan Angelo Cronica Interpretacao 9
Muito suspeito
Texto 39| 57 |Qualidade de vida Martha Medeiros Cronica Interpretacéo 10
Texto 40| 59 |Sem titulo Rui Barbosa (adaptado) Cronica Interpretacao 4
Texto 41 Sem titulo Sirio Possenti Cronica Texto de humor 1
60
Texto 42 Sem titulo Amarildo (A Gazeta-ES) Cartum Texto de humor 2
Texto 43 Sem titulo Quino Quadrinhos Interpretagao 3
61 = -
. . Interpretacdo, tema, linguagem
Texto 44 Sem titulo Quino Quadrinhos . pretag guag 4
ndo verbal
. i Interpretagao, tema, linguagem
Texto 45 Sem titulo Quino Quadrinhos . pretag guag 2
62 ndo verbal
Texto 46 Sem titulo Quino Quadrinhos Interpretacéo 2
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3.3. Caracterizacao do tipo de pesquisa

Para o desenvolvimento mais direcionado da pesquisa, criou-se, a partir dos
estudos teoricos e da leitura dos PCN e das Orientagdes Curriculares da SME/RJ, uma
tabela com critérios especificos de analise, a qual serviu de base durante a fase de
analise do corpus.

Seguindo as especificacdes de Moresi (2003), foram aplicados, nesse estudo,
tanto o método quantitativo quanto o qualitativo de pesquisa. Quantitativo porque traduz
em nimeros as informagdes analisadas no corpus®®, tais como nlimero de textos, de
autores, etc. E qualitativo porque no confronto entre a realidade (o caderno pedagdgico,
meu corpus) e o sujeito (o texto literario) — elementos indissocidveis — sdo levados em
consideracdo os tragos subjetivos e as particularidades desse sujeito, e tais pormenores
ndo podem ser traduzidos em nimeros quantificaveis®°.

Referente a abordagem quantitativa, foram identificados: a selecdo textual das
colegdes, a incidéncia de textos literarios, os géneros e os autores escolhidos, a
quantidade de comandos nas questfes dos exercicios, a diversidade de questbes, e a
presenca de questBes para antes, durante e depois da leitura. A perspectiva qualitativa
foi usada para analisar a selecdo do fragmento que constituia o texto, o processo de
transferéncia do texto literario do seu suporte original para as paginas do caderno
pedagdgico e os procedimentos de orientagdo de sua leitura, compreendidos como
instrumentos de construcdo da leitura literaria.

Pretendi realizar um cruzamento dos resultados da analise com as diretrizes
propostas pelos documentos oficiais, os Parametros Curriculares Nacionais e as
OrientacBGes Curriculares da SME/RJ, a fim de verificar possiveis convergéncias e
divergéncias.

Nos PCN, na parte destinada a cada disciplina, sdo estabelecidos “critérios para
avaliacdo da aprendizagem”. Em Lingua Portuguesa, por exemplo, um dos critérios € o
seguinte: “coordenar estratégias de leitura ndo-lineares utilizando procedimentos
adequados para resolver ddvidas na compreensdo e articulando informacdes textuais
com conhecimentos prévios”, pois “espera-se que o aluno, a partir da articulagéo entre

seus conhecimentos prévios e as informacgdes textuais, deduza do texto informacdes

¥ MORESI, 2003, p. 8.
% Ibidem, p. 8-9.
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implicitas” (BRASIL, 1998, p. 96). Esse e outros critérios reconhecidos como
significativos foram levados em consideracdo no momento da anélise do corpus, com
vistas a compreender se a elaboracdo de suas atividades atende as expectativas das
diretrizes estabelecidas pelo MEC e pela propria SME/RJ.

Na medida em que o estudo descrito se da no ambito de um Mestrado
Profissional, foi desenvolvida uma pesquisa cujo corpus € de uso comum no contexto de
trabalho da mestranda. Apos as fases de fundamentacdo tedrica, de anélise do objeto de
estudo (caderno pedagdgico de portugués do terceiro bimestre para 0 nono ano) e de
obtencdo de conclusBes, havendo uma correlacdo entre os tedricos estudados, 0s
documentos oficiais e o material analisado, objetivou-se expor os problemas e os
aspectos relevantes examinados, as conclusdes acerca do conteddo investigado e uma
posterior proposta de sequéncia didatica elaborada a partir de texto obtido do proprio
corpus. Dessa forma, pretende-se contribuir para a formacdo de um docente atento a
leitura de textos literérios, sugerindo-se algumas estratégias para tal tarefa.

Com esta pesquisa busca-se, entdo, investigar como séo apresentados 0s textos
literdrios no cenario em foco, além de identificar se a gestdo educacional concernente a
rede municipal publica de ensino, campo de trabalho em que se situa este estudo, deve
repensar o material didatico distribuido em suas escolas, de forma a incentivar melhores
maneiras de desenvolver o letramento literdrio. Este estudo, de uma forma geral,
pretendeu investigar se hd a necessidade de uma reorientacdo metodoldgica dos

cadernos pedagdgicos, com o foco na reformulacédo e na adequacdo de suas atividades.

3.4. Etapas

A pesquisa foi desenvolvida em trés principais etapas. A primeira etapa
consistiu na elaboracdo da tabela com os critérios que serviram de base para a analise do
Caderno Pedagogico, de acordo com as diretrizes verificadas nos documentos oficiais e
em tedricos que versam sobre o tema. A segunda etapa, por sua vez, constituiu a efetiva
analise dos textos literarios presentes no material didatico, identificando a escolha por
determinados géneros e autores, a incidéncia e a posi¢do dos textos; investigando as
adaptacdes exigidas pela transferéncia do texto literario de seu suporte original para as
paginas do corpus e a selecdo do fragmento que constitui o texto a ser lido; e anélise das

propostas de leituras e das atividades de compreensdo que sdo apresentadas no corpus
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para o trabalho com o texto literario, conforme os diversos critérios presentes na tabela
desenvolvida.

Por fim, apds criteriosa analise do corpus, a Ultima etapa desenvolveu-se com a
finalidade de elaborar conclustes acerca das propostas de leitura do texto literario no
material investigado e de apresentar uma sugestao de estratégia para o desenvolvimento

da leitura literaria.

3.5. Definicao dos critérios para a analise

Ao se fazer a primeira analise do corpus, os critérios ainda ndo haviam sido
preestabelecidos. Para o exame de qualificacdo deste mestrado, apenas uma analise
inicial foi feita, o que propiciou as primeiras impressdes sobre o corpus e a identificacao
de alguns aspectos mais significativos em seus textos e atividades.

O estudo dos documentos oficiais e dos teoricos selecionados influenciou
diretamente na escolha dos critérios para analise do corpus. Portanto, o cruzamento
entre os apontamentos tedricos e a analise parcial dos textos que compdem esse material
didatico foi decisivo para a elaboracdo da tabela.

Julgou-se necessario elaborar tal tabela, para que a andlise total tivesse um
olhar mais direcionado e padronizado, acarretando a formulacdo de um diagnéstico
sobre como 0s textos e as atividades elaboradas a partir deles se apresentam — e se elas
refletem, em algum grau, o que dizem os documentos oficiais e alguns teéricos da
educacdo. Os topicos especificos que pertencem a tabela, portanto, foram escolhidos
com embasamento na leitura desses documentos e teorias e serdo explicados a seguir.

Alguns tedricos foram considerados mais pertinentes no momento da criacao
da tabela com os critérios, uma vez que, em suas obras, apontam para aspectos que
julgam essenciais no momento de elaborar estratégias de leitura literaria ou apresentam
consideragdes importantes sobre o assunto. Foram fundamentais as obras ja citadas de
Cosson (2004) e Solé (1998).

Além desses autores, contribui para a definicdo dos critérios de analise do
corpus a produgdo de Magda Soares (2003) com relacdo a leitura de textos na escola.

De acordo com a referida estudiosa, nesse aspecto, quatro principios necessitam ser
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considerados®: a selecéo de textos (géneros, autores e obras); a selecdo do fragmento
que constituird o texto a ser lido e estudado; a transferéncia do texto de seu suporte
literario para um suporte didatico, a pagina do corpus; e, finalmente, as intencbes e 0s
objetivos da leitura e estudo do texto, os quais vao determinar os protocolos de leitura,
que podem ou ndo resultar numa escolarizacao adequada da obra literaria a ser lida.

Com relacdo aos documentos oficiais sobre a educagdo, merecem destaque 0s
Pardmetros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa e as Orienta¢fes Curriculares
da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro.

Com base no que foi exposto, decidiu-se dividir a tabela dos critérios em dois
grupos: (3.6) aspectos para a analise dos textos e (3.7) aspectos para a analise das
atividades propostas. Na sequéncia sdo apresentados e explicitados o0s critérios

adotados.

3.6. Aspectos para a anélise dos textos
3.6.1. Incidéncia de textos literarios e ndo literarios

Durante o levantamento, foram considerados textos todos aqueles apresentados
para a leitura dos alunos. A distin¢do entre textos literarios e textos ndo literarios se fez
necessaria para percebermos, dentre outros fatores, o lugar que a literatura ocupa no

objeto de estudo.

3.6.2. Os géneros textuais

E importante identificar, na analise do corpus, a presenca de textos de variados
géneros, uma vez que os documentos oficiais sobre a educacdo mencionam a
importancia de o aluno conseguir dominar os diferentes suportes e formatos textuais.

Nos PCN®, uma das habilidades requeridas no aluno ao final do Ensino
Fundamental ¢é a utilizacdo de diferentes linguagens como mecanismo para producéo,

expressdo e comunicagdo de ideias, de acordo com as intencbes e situagOes

% SOARES, 2003, p. 30.
1 BRASIL, 1998, p. 55.
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comunicativas, mas também para interpretacdo e deleite de produgdes culturais. Nessa

perspectiva, tal documento orienta a necessidade de contemplar,

nas atividades de ensino, a diversidade de textos e géneros, e nédo
apenas em funcédo de sua relevancia social, mas também pelo fato de
gue textos pertencentes a diferentes géneros sdo organizados de
diferentes formas. A compreensdo oral e escrita, bem como a
producdo oral e escrita de textos pertencentes a diversos géneros,
supbem o desenvolvimento de diversas capacidades que devem ser
enfocadas nas situacdes de ensino. E preciso abandonar a crenca na
existéncia de um género prototipico que permitiria ensinar todos 0s
géneros em circulagéo social. (BRASIL, 1998, p. 23-24)

Além disso, € relevante averiguar se na escolha dos textos foi levada em
consideracdo a seguinte diretriz dos PCN:

Os textos a serem selecionados sdo aqueles que, por suas
caracteristicas e usos, podem favorecer a reflexdo critica, o exercicio
de formas de pensamento mais elaboradas e abstratas, bem como a
fruicdo estética dos usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s mais
vitais para a plena participacdo numa sociedade letrada. (BRASIL,
1998, p. 24)

3.6.3. Os autores escolhidos

Soares (2003), ao analisar livros didaticos de lingua portuguesa, destinados ao
ensino Fundamental |, constatou algumas inadequacdes da escolarizacdo da literatura no
que tange a escolha de autores e obras. A primeira inadequacdo identificada foi a
recorréncia dos mesmos autores e obras: as cole¢des tendem a oferecer um conjunto
restrito de obras e autores, ignorando a diversidade e abundancia de opcdes:

Poemas sdo repetidamente buscados, ao longo das quatro séries, em
obras de larga divulgacdo, como Ou isto ou aquilo, de Cecilia
Meireles, A Arca de Noé, de Vinicius de Moraes, ou em autores mais
amplamente conhecidos, como Elias José, Sérgio Capareli, Roseana
Murray. A mesma recorréncia de autores e obras ocorre na selecéo de
textos narrativos: Ruth Rocha, Ana Maria Machado, Pedro Bandeira,
Ziraldo sdo autores que aparecem repetidamente; os livros Marcelo,
marmelo, martelo, O menino maluquinho, A fada que tinha ideias tém
lugar cativo nos livros didaticos. (SOARES, 2003, p. 11-12)

Outro aspecto verificado pela autora diz respeito a auséncia de critérios
apropriados para a selecdo de autores e textos: “na verdade, ou se lan¢a mao de obras e
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autores muito conhecidos, ou de autores pouco representativos e obras de pouca
qualidade™®?.

O ultimo problema detectado pela estudiosa foi a constante inexisténcia de
referéncia bibliografica e de informacdes sobre o autor do texto, nos livros didaticos: “o
texto torna-se independente da obra a que pertence, desapropria-se 0 autor de seu
texto™®. Tal ocorréncia vai de encontro a uma efetiva escolarizacdo da literatura, de
acordo com Soares®, em que devem ser desenvolvidos nos alunos os conceitos de
autoria, de obra e de fragmento de obra.

Todas essas questdes constituem fundamentos analisados no corpus.

3.6.4. A selecdo do fragmento que constitui o texto

No processo de transferéncia do texto literario do seu suporte original para as
paginas dos materiais didaticos, o autor do exemplar, atendendo aos seus objetivos,
determina a apresentacdo da selegéo textual: integralmente ou fragmentado. Por isso,
esse aspecto também é analisado no corpus.

Soares (2003) entende que a fragmentacdo € comumente adotada em livros
didaticos

ja que € preciso que as atividades de desenvolvimento de habilidades
de leitura tenham por objeto textos curtos, para que possam ser
analisados e estudados em profundidade no tempo limitado imposto
pelos curriculos e horéarios escolares — esta € mais uma das

caracteristicas (exigéncias?) da inevitavel escolarizagdo da literatura.
(SOARES, 2003, p. 14)

No entanto, a autora indica que é preciso que o fragmento de texto também se
constitua como texto®, ou seja, uma unidade de linguagem, tanto no aspecto semantico
(um todo coerente) quanto no aspecto formal (um todo coeso). Faz-se igualmente
necessario que o fragmento contenha textualidade, “isto é, que apresente as

caracteristicas que fazem com que uma sequéncia de frases constitua, realmente, um

%2 SOARES, 2003, p. 13.

% Ibidem, p. 14.

% |dem.

% Cf. SOARES, 2003, p. 14.
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texto”®. Segundo Soares (2003), caso ndo haja esses cuidados, indubitavelmente os

9567

fragmentos ndo passardo de “pseudotextos™".

Silva et al. (2002) também discorrem sobre os problemas dos textos

fragmentados e descontextualizados encontrados nos manuais didaticos utilizados nas

escolas:

A fragmentacdo e a descontextualizacdo presentes no livro didatico
trazem prejuizo para o trabalho com texto. Se ndo se apresenta ao
educando, na maioria das vezes, textos com unidade (comeco, meio e
fim), e as devidas articulacBes de coesdo e coeréncia, como ele podera
fazer uso desse aparato de modo competente? E, com esse sentimento
de incompeténcia, o aluno se vé& cada vez mais desmotivado a se
aprimorar nos caminhos da leitura e da linguagem (SILVA et. al.,
2002, p. 72)

Os PCN (1998) versam sobre a fragmentacdo de textos para a pratica leitora:

Analisando os textos escritos que costumam ser considerados
adequados para os leitores iniciantes, verifica-se que, na grande
maioria, sdo curtos, as vezes apenas fragmentos de um texto maior —
sem unidade semantica e/ou estrutural —, simplificados, em alguns
casos, até o limite da indigéncia. Confunde-se capacidade de
interpretar e produzir discurso com capacidade de ler e escrever
sozinho.

A visdo do que seja um texto adequado ao leitor iniciante transbordou
os limites da escola e influiu até na producéo editorial. (...) Por tras da
boa intengdo de promover a aproximagéo entre alunos e textos, hd um
equivoco de origem: tenta-se aproximar os textos — simplificando-os —
aos alunos, no lugar de aproximar os alunos a textos de qualidade.
(BRASIL, 1998, p. 25)

O referido documento indica ainda a necessidade de refletir que

Assumir a tarefa de formar leitores impde a escola a responsabilidade
de organizar-se em torno de um projeto educativo comprometido com
a intermediacdo da passagem do leitor de textos facilitados (infantis
ou infanto-juvenis) para o leitor de textos de complexidade real, tal
como circulam socialmente na literatura e nos jornais; do leitor de
adaptacbes ou de fragmentos para o leitor de textos originais e
integrais. (BRASIL, 1998, p. 70)

% SOARES, 2003, p. 16.
% Ibidem, p. 21.
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3.6.5. O processo de transferéncia dos textos literarios

A leitura de textos na escola, a partir de um material didatico, esta permeada
pela selecdo que seus autores fazem dos géneros literarios, autores e obras, e do
fragmento que constituird o texto a ser lido e estudado, bem como pela transferéncia do
texto de sua esfera original — ou seja, o livro de literatura — para o suporte didatico e
pelas intengOes e o0s objetivos de leitura e estudo.

O texto literario, ao ser transportado de seu suporte original para o material
didatico, passa a ter formas distintas e a carregar um novo significado. O processo de
reproducdo dessas obras no corpus pode, portanto, produzir significados diferentes
daqueles pensados por seu autor no seu momento de escrita. Principalmente, porque,
segundo Chartier (1996), os dispositivos tipograficos tém

tanta importancia ou até mais, do que os “sinais” textuais, pois sdo
eles que dao suportes moveis as possiveis atualizacbes do texto.
Permitem um comércio perpétuo entre textos imoveis e leitores que
mudam, traduzindo no impresso as mutagdes de horizonte de
expectativa do puablico e propondo novas significacbes além daquelas
gue o autor pretendia impor a seus primeiros leitores. (CHARTIER,
1996, p. 98)

De acordo com o referido autor, a forma do texto ou a sua materialidade possui
forte vinculo com o seu sentido. Um autor quando escreve um texto tem sempre em
mente um leitor e, para controlar sua leitura, deixa senhas explicitas ou implicitas para
que possa ser produzida uma leitura correta da obra, aquela que é condizente com as
suas intencdes. No entanto, o texto quando é editado pode assumir formas tipogréaficas
que irdo permitir leituras diferentes. Segundo Chartier (1996), essas formas tipograficas
sdo “a disposicdo e a divisdo do texto, sua tipografia, sua ilustracdo. Esses
procedimentos de producéo de livros ndo pertencem a escrita, mas a impressao, ndo sdo
decididas pelo autor, mas pelo editor-livreiro™®.

As transformacdes feitas pelos editores sdo conduzidas pela ideia que tém dos
habitos de leitura do publico que procuram atrair, mas nem sempre essas mudangas
podem ser benéficas, pois podem deturpar o sentido da obra. Conforme Chartier (1996),

todo leitor diante de uma obra a recebe em um momento, uma
circunstancia, uma forma especifica e, mesmo quando ndo tem
consciéncia disso, o0 investimento afetivo ou intelectual que ele nela

% CHARTIER, 1996, p. 96.
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deposita esté ligado a este objeto e a esta circunstancia (CHARTIER,
1999, p.70).

Nesse sentido, Soares (2003) também discorre sobre a diferenca entre o livro
de literatura e o livro didatico na relagdo objeto/leitor: “sdao livros com finalidades
diferentes, aspecto material diferente, diagramacao e ilustragdes diferentes, protocolos
de leitura diferentes”®.

A autora chama a atencdo para o fato de que, na necessidade de escolarizar a
literatura, as transformacfes tornam-se inevitaveis; contudo, € preciso que as
caracteristicas essenciais da obra literaria sejam respeitadas, bem como os aspectos que
constituem a literalidade do texto™.

Outra maneira de distor¢do do texto, no processo de sua transferéncia de seu
suporte original para o suporte escolar observada por Soares (2003) é a mudanca do
contexto textual, quer dizer, a configuracdo grafica do texto e sua relagdo com a
ilustracéo.

Exemplos que ilustram bem essa forma de escolarizagdo inadequada
da literatura sdo aqueles casos em que o livro didatico apresenta
apenas o texto de um livro infantil em que texto e ilustracdo sdo
indissociaveis, porque sdo mutuamente dependentes; o texto, separado
da ilustracao, perde seu sentido e seu impacto. (SOARES, 2003, p. 24)

Soares (2003) descreve, ainda, mais uma distor¢do que pode ocorrer nesse
processo, a modificacdio do género textual: “poemas se transformam em textos em
prosa, textos literarios sdo interpretados como textos informativos, textos jornalisticos
como textos literarios...” " .

Fora investigado, portanto, se, no processo de transferéncia do texto literario do
seu suporte original para o corpus, foram obedecidos os critérios de preservacdo da
literariedade, a fim de promover aos alunos a vivéncia com a literatura, e ndo uma

distorcdo ou uma caricatura’ dela.

% SOARES, 2003, p. 22.

" Ibidem, p. 22.

! Ibidem, p. 26.

72 Cf. SOARES, 2003, p. 28.
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3.7. Aspectos para a analise das atividades propostas

3.7.1. Clareza e coeréncia dos comandos

Para haver clareza dos objetivos de um enunciado, € necessario que ele seja
coerente, por isso esses dois aspectos estdo agrupados. No documento dos Parametros
Curriculares Nacionais, alguns aspectos considerados importantes para a elaboracédo de
um instrumento de avaliacdo s3o listados, entre os quais estd “a linguagem a ser
utilizada: clara, esclarecedora, objetiva” (BRASIL, 1998, p. 29). Também versando
sobre a clareza, os PCN ressaltam como aspecto determinante a “explicitagdo das
informacBes (maior ou menor exigéncia de operar com pressuposicdes e
subentendidos)” (id. p.37).

3.7.2. Quantidade de comandos

Em minha experiéncia em sala de aula, é perceptivel a dificuldade dos alunos
no momento de interpretar enunciados, tal como o fato de que muitos estudantes deixam
de responder a mais de um comando, caso a questdo faca mais de uma solicitacao.
Como se pbde observar, na analise parcial do corpus, que algumas questdes
apresentavam mais de um comando em seu enunciado, resolvi analisar se essa é uma

pratica comum nas atividades do caderno pedagdgico em estudo.

3.7.3. Diagramacéo

A diagramacdo da questdo, ou seja, a disposicdo em relacdo ao texto literario
(anterior, no meio ou posterior a ele), também é um item importante a se analisar, uma

vez que pode interferir na compreensdo global do texto.
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3.7.4. Diversidade de questdes

Ancorando-se ainda no estudo supracitado de Marcuschi (2008), e também na

premissa dos PCN de que “para considerar a diversidade dos géneros, ndo ignorando a

diversidade de recepc¢do que supdem, as atividades organizadas para a pratica de leitura

devem se diferenciar, sob pena de trabalharem contra a formacao de leitores

”73, jUIgOU'

se importante investigar se as questBes acerca dos textos literarios, no corpus,

contemplam os diversos saberes envolvidos na efetiva préatica leitora de literatura.

3.7.5. Presenca de questdes que estimulem a construcao de sentidos pelos alunos

Nos documentos oficiais, mais que o estimulo a leitura autbnoma dos alunos,

apresenta-se a necessidade de estimular a construgdo de sentido deles, em questdes que

ndo exigem somente a identificacdo de informacgdes explicitas. As Orientacdes

Curriculares da SME/RJ (RJ, 2013), por exemplo, indicam que uma das habilidades

contempladas no nono ano seja “inferir informacdes e outros contetdos implicitos em

texto dissertativo/argumentativo e textos literarios™™®. Tal recomendacdo também se

coaduna com as do PCN — bem como com as de Solé (1998) e de Cosson (2014) —, para

0 qual duas das habilidades que o aluno deve apresentar ao final do Ensino Fundamental

sdo as seguintes:

ler, de maneira autbnoma, textos de géneros e temas com 0s quais
tenha construido familiaridade:

(...)

articulando o maior nimero possivel de indices textuais e contextuais
na construcdo do sentido do texto, de modo a:

(..

extrair informagdes ndo explicitadas, apoiando-se em deducdes;
(BRASIL, 1998, p.50)

questionar a realidade formulando-se problemas e tratando de resolvé-
los, utilizando para isso o pensamento légico, a criatividade, a
intuicdo, a capacidade de analise critica, selecionando procedimentos
e verificando sua adequagdo.” (BRASIL, 1998, p. 56)

Dessa forma, entende-se que o estimulo a leitura critica — isto €, que ndo seja

completamente orientada ou manipulada pela questdo — seja item essencial ao

" BRASIL, 1998, p. 71.

*RIO DE JANEIRO, 2013, p. 54.
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desenvolvimento cognitivo do aluno, inclusive para auxiliar a avaliar se a leitura
realizada estd sendo feita de maneira efetiva ou apenas superficial. Portanto, considera-
se importante a presenca de questdes que exigem o desenvolvimento de raciocinio e de
construcdo de sentido, e ndo somente a exposicdo de informacdes especificas.

Marcuschi (2008), ao analisar exercicios de compreensdo em livros didaticos
de Lingua Portuguesa nos anos 80 e 90 do século passado, constatou que 70% das
questdes eram fundadas exclusivamente no texto, sendo que quase um quinto das
perguntas era pura copia e mais da metade s precisava de uma olhada em informacoes
textuais para resposta. Além disso, identificou que somente um décimo das questdes se
situava na classe de perguntas que exigem alguma reflexdo mais acurada para
responder, isto &, algum tipo de inferéncia ou raciocinio critico.

Ademais, os PCN ressaltam que

se 0s sentidos construidos sdo resultados da articulagdo entre as
informacBes do texto e os conhecimentos ativados pelo leitor no
processo de leitura, o texto ndo esta pronto quando escrito: 0 modo de
ler € também um modo de produzir sentidos. Assim, a tarefa da
escola, nestes ciclos, é, além de expandir os procedimentos basicos
aprendidos nos ciclos anteriores, explorar, principalmente no que se
refere ao texto literério, a funcionalidade dos elementos constitutivos
da obra e sua relagdo com seu contexto de criagdo. (BRASIL, 1998, p.
70-71)

3.7.6. Presenca de questdes que estimulem a percepcao da literariedade textual

De acordo com Soares (2003, p. 28), 0s exercicios propostos aos alunos sobre
textos literarios devem conduzi-los a percepcdo da literariedade deles, ou seja, dos
recursos de expressao, do uso estético da linguagem, da recriacdo que os conteudos faz
da literatura, do modo literario como as informaces veiculam no texto.

Logo, o texto literario deve manter, no suporte didatico, a sua funcdo de
emocionar, divertir, dar prazer, e no apenas torna-se um pretexto para outros estudos’”:

Os objetivos de leitura e estudo de um texto literario sdo especificos a
este tipo de texto, devem privilegiar aqueles conhecimentos,
habilidades e atitudes necessérias a formacdo de um bom leitor de
literatura: a andlise do género do texto, dos recursos de expressao e de
recriacdo da realidade, das figuras autor-narrador, personagem, ponto
de vista (no caso da narrativa), a interpretacdo de analogias,
comparagdes, metaforas, identificacdo de recursos estilisticos,

> Cf. SOARES, 2003, p. 28.
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poeticos, enfim, o “estudo” daquilo que é textual e daquilo que é
literario. (SOARES, 2003, p. 29)

3.7.7. Presenca de questdes para antes da leitura

A fim de facilitar a visualizagdo dos procedimentos considerados na

verificacdo de existéncia de atividades, no corpus, para 0 momento anterior a leitura, foi

elaborada uma tabela explicitando as estratégias, para essa etapa, orientadas pelos PCN,
(1998), pelas OC/SME (2013b), por Solé (1998), e por Cosson (2004), respectivamente.

Tal procedimento também é adotado nos itens (3.7.8) Presenca de questdes

para durante a leitura e (3.7.9) Presenca de questfes para depois da leitura.

Tabela 2: Topicos para apuracéo de presenca de questdes para antes da leitura

Procedimentos para antes da leitura

PCN (1998)

SME/RJ (RJ, 2013b)

SOLE (1998)

COSSON (2004)

o Formulag&o de hipGteses
sobre o texto

e Predilecédo

o |deias gerais

¢ Motivagédo

¢ Objetivos

¢ Revisdo e atualizacdo do

conhecimento prévio

e Estabelecimento de
previsdes sobre o texto

e Formulagdo de perguntas
sobre o texto

* Motivagdo

o Introdugdo

3.7.8. Presenca de questdes para durante a leitura
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Tabela 3: Topicos para apuracao de presenca de questdes para durante da leitura

Procedimentos para durante da leitura
PCN (1998) SME/RJ (RJ, 2013b) SOLE (1998) COSSON (2004)
» Formulag&o de hipGteses sobre o texto |e Selegdo o Fazer previsdes sobre o que ndo foi lido o Leitura
« Validacao ou reformulagéo de hipoteses o Confirmar, rejeitar ou retificar antecipagdes
* Busca de informag@es esclarecedoras | Predilecio o Esclarecer suas proprias ddvidas o Primeira interpretacéo
« Construgéo de sinteses parciais * Resumir o que foi lido (recapitulagio)
« Inferéncia do sentido de palavras pelo |e Inferéncia o Esclarecer palavras desconhecidas a partir |e Contextualizagdo
contexto da inferéncia ou consultar o dicionéario
o Consulta a outras fontes em busca de e Autocontrole « Buscar informagdes complementares « Segunda interpretacéo
informagdes complementares « Relacionar novas informag@es ao
« Articulagdo entre conhecimentos o Autopredilecio conhecimento prévio
prévios e informagdes textuais « Formular conclusdes implicitas no texto,
« Relagdes a partir de informagdes com base em outras leituras, experiéncias de
obtidas pelo professor ou por recursos vida, crencas, valores
que acompanham o texto o |dentificar pistas que mostram a posic&o do
o Estabelecimento da progressdo autor
temética, em funcéo das caracteristicas « Identificar palavras-chave
do género e das marcas de segmentagao o Identificar referéncias a outros textos
textual o Construir o sentido global do texto

3.7.9. Presenca de questdes para depois da leitura

Tabela 4: Topicos para apuragdo de presenca de questdes para depois da leitura

Procedimentos para depois da leitura

PCN (1998) SME/RJ (RJ, 2013b) SOLE (1998) COSSON (2004)
e Validar as hipoteses ® Selecéo o |dentificar a ideia principal e Segunda interpretacao
levantadas  Elaborar resumo
o Inferéncia « Formular e responder perguntas « Expanséo
o Construir sintese semantica do texto
o Autocontrole o Usar o registro escrito para melhor
compreensao
o Autopredilegdo o Trocar impressdes a respeito do
texto lido
 Relacionar informagdes para tirar
conclusées

o Avaliar informages ou opiniGes
emitidas no texto
e Avaliar criticamente o texto
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3.8. Tabela com critérios utilizados para a analise

Tabela 5: Critérios utilizados para a andlise

Aspectos para a analise dos textos

Incidéncia de textos literarios e ndo literarios

Os géneros textuais

Os autores escolhidos

A selecdo do fragmento que constitui 0 texto

O processo de transferéncia dos textos literarios

Aspectos para a analise das atividades propostas

Clareza e coeréncia dos comandos

Quantidade de comandos

Diagramacao

Diversidade de questdes

Presenca de questdes que estimulem a construcdo de sentidos pelos alunos

Presenca de questdes que estimulem a percepcao da literariedade textual

Presenca de questdes para antes da leitura

Presenca de questdes para durante a leitura

Presenca de questdes para depois da leitura
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4. ANALISE DE DADOS: O LUGAR DA LITERATURA NO CAMPO
INVESTIGADO

4.1. Comentarios prévios

No inicio da atual gestdo, a Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de
Janeiro decidiu adaptar o curriculo existente na rede, escrito em 1996, a realidade
contemporanea. Partindo da premissa que todo alunado passa por avaliagdes externas e
que o governo federal coloca & disposicdo de estados e municipios os Parametros
Curriculares Nacionais, nas diversas disciplinas e segmentos da educacdo basica, a
equipe da SME/RJ, elaborou, conforme ja fora dito, as OrientacGes Curriculares, com o
intuito de nortear o curriculo interno de toda instituicdo de ensino integrante da rede.
Seria, portanto, uma forma de concatenar os descritores da Prova Brasil, os Pardmetros
Curriculares Nacionais e as Orientacbes Curriculares da Secretaria Municipal de
Educacao do Rio de Janeiro.

Nessa nova politica curricular, instaurada com o intuito de alcangar melhorias
na qualidade de ensino a partir de fatores ligados a avaliacdo externa, a Secretaria
Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro passou a organizar também, bimestralmente,
listas de descritores de ensino, cadernos pedagogicos e avaliaches para as areas de
lingua portuguesa, matematica e ciéncias. Os referidos materiais se propdem a estar em
consonancia com as OrientacGes Curriculares da SME/RJ, bem como a tentar unificar o
ensino das disciplinas contempladas, em toda a rede municipal de ensino. Em suma, a
proposta € que todos os professores da rede tomem ciéncia das Orientacbes
Curriculares, desenvolvam em seus alunos as habilidades recomendadas nos descritores
a partir do trabalho com os conteddos que as determinam, tendo como apoio 0s
cadernos pedagogicos, a fim de preparar os estudantes para a avaliacdo externa,
elaborada pela propria SME/RJ e distribuida ao final do bimestre.

Por se tratar do letramento literario como objeto de estudo desse trabalho, serdo
analisados apenas os materiais divulgados pela SME/RJ para o ensino de lingua
portuguesa, no terceiro bimestre, para alunos do nono ano do ensino fundamental, uma
vez que é no caderno pedagogico dessa esfera que o estudo de textos literarios é
proposto. No entanto, € preciso abordar antecipadamente o lugar da literatura nos
descritores e nas avaliacdes externas — elaboradas pela SME/RJ —, especificos para o

terceiro bimestre, em suas generalidades.
83



4.2. Os descritores do terceiro bimestre

Os descritores da SME/RJ seguem, como preceito, os do SAEB (BRASIL,
2001), os quais estabelecem as habilidades dos alunos que serdo avaliadas a partir dos
componentes curriculares de cada area de aprendizagem. De acordo com as Matrizes de
Referéncia, Topicos e Descritores do Sistema de Avaliacdo da Educacdo Basica, 0s
descritores foram ‘“concebidos ¢ formulados como uma associagdo entre conteudos
curriculares e operagdes mentais desenvolvidas pelos alunos, que se traduzem em certas
competéncias e habilidades” (INEP, 2001, p. 12), e, por isso, servem como referéncia
para a elaboracéo dos itens que devem compor uma prova de avaliacdo do desempenho
do aluno nas diferentes disciplinas.

Portanto, a finalidade dos descritores da SME/RJ é, igualmente, direcionar o
trabalho pedagdgico bem como as avaliacGes e, por isso, reinem as habilidades ou
conteddos que serdo testados nas avaliacdes. Diante disso, os professores que desejam
enriquecer suas aulas incluem em seus planejamentos outros temas, ampliando, dessa
forma, os descritores propostos. Como desvantagem, por sua vinculagdo direta com as
avaliacBes bimestrais, isso pode levar a uma reducao do curriculo, privilegiando apenas
a preparacdo para a prova. Portanto, cabe aos professores — se assim o desejarem —
ampliar esse conteudo oferecido aos alunos a fim de enriquecer as aulas de acordo com
as necessidades de cada turma.

Para o ensino de Lingua Portuguesa, a Secretaria Municipal de Educacdo do
Rio de Janeiro divulga, no inicio de cada bimestre, os descritores de leitura, cujas
habilidades serdo avaliadas na prova de leitura da prefeitura. Proximo a semana de
avaliacdes da SME/RJ, sdo divulgados os temas das provas de producdo textual. Com o
objetivo de tentar uniformizar e também orientar 0 modo de avaliar as provas de
redacdo, a SME/RJ divulga, igualmente, os seus Critérios de Correcdo (RIO DE
JANEIRO, 2014d).

Vejamos os contetdos/habilidades de lingua portuguesa, para 0 nono ano,
contemplados nos descritores de leitura do terceiro bimestre de 2014:

e Distinguir um fato da opini&o relativa a esse fato.

e Estabelecer relagBes causa/consequéncia entre partes e elementos
do texto.

e Estabelecer relagdes ldgico-discursivas presentes no texto,
marcadas por conjuncdes, advérbios etc.

¢ Identificar a finalidade de textos de diferentes géneros.

e Identificar a tese de um texto.
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o Identificar efeitos de ironia ou de humor em textos variados.

e Identificar o conflito gerador do enredo e os elementos que
constroem a narrativa.

¢ Identificar o efeito de sentido decorrente do uso da pontuacéo e de

outras notacoes.

Identificar o tema de um texto.

Inferir o sentido de uma palavra ou de uma expressao.

Inferir uma informag&o implicita em um texto.

Interpretar texto com auxilio de material gréfico diverso

(propagandas, quadrinhos, foto, etc.).

Localizar informacdes explicitas em um texto.

e Reconhecer o efeito de sentido decorrente da escolha de uma
determinada palavra ou expressao.

e Reconhecer o efeito de sentido decorrente da exploragdo de
recursos ortograficos e/ou morfossintaticos. (RIO DE JANEIRO,
2014b, p. 10)

Como ¢ possivel notar, sdo ao todo quinze descritores nessa lista e nenhum
deles faz referéncia explicita a leitura de texto literario. Tal fato vai de encontro ao
caderno pedagdgico também elaborado pela SME/RJ para a mesma série e bimestre,
uma vez que na introducdo desse material ¢ dito que o aluno “vai mergulhar, mais
especialmente, no universo dos TEXTOS LITERARIOS.” (RIO DE JANEIRO,
2014a, p. 3). E certo que o texto literario pode ser utilizado como ponto de partida para
abordar os conteudos dos descritores, mas, ha de se ter cuidado, pois, dependendo da
forma como for desenvolvido esse trabalho, o texto literario, que deveria ocupar um
lugar especial nos cadernos, pode se tornar mero pretexto para outros tipos de

atividades.

4.3. As avaliagdes externas para o terceiro bimestre

O tema proposto na prova de escrita da prefeitura para 0 nono ano, no terceiro
bimestre de 2014, também ndo se reporta ao texto literario: “Reconte a historia de um
dos livros lidos neste bimestre, destacando o conflito gerador.” (RIO DE JANEIRO,
2014c, p. 3). Novamente, é possivel que seja contada a historia de um texto literario,
inclusive lida nos Cadernos Pedagdgicos. O problema é que essa relacdo fica sempre
solta, no ambito das possibilidades. E necessario, uma vez que o proprio material
pedagdgico promete uma especialidade ao texto literario, que todos os materiais

produzidos pela SME/RJ para um determinado bimestre, sigam uma coeréncia em suas
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propostas; que OrientacBes Curriculares, descritores, Cadernos Pedagogicos e
avaliacOes (de leitura e de escrita) estejam concatenados, ou seja, seguindo 0 mesmo
preceito de habilidades/conteddos. E porque isso ndo ocorre, fica sempre a critério do
professor a escolha por fazé-lo ou ndo. O caderno pedagdgico, portanto, pode inclusive
ndo ser trabalhado. E se essa for a escolha do professor, provavelmente o texto literario
ndo terd espaco nas aulas de portugués para o nono ano. Esse profissional ndo estara
descumprindo nenhuma orientagdo, uma vez que ndo existem, como visto no capitulo
anterior, recomendac0es especificas para o trabalho com o texto literario tanto nos PCN
quanto nas Orientacdes Curriculares e nos descritores da SME/RJ.

N&o proponho aqui uma inversdo de hierarquia, ou seja, que os Cadernos
Pedagdgicos sirvam de fundamento para as OrientacGes Curriculares, 0s descritores e
avaliacBes, muito menos como unico instrumento de trabalho do professor de portugués.
Mas, é importante ressaltar que os alunos nem sempre tém acesso ao texto literario. E,
se h& uma preocupacdo em elaborar um material pedagogico para 0 nono ano do ensino
fundamental que se compromete a fomentar a leitura, principalmente a de textos
literdrios — 0 que a meu ver é atipico e, portanto, tem seu mérito —, € preciso que se
repense e reelabore 0s documentos que norteiam esse material.

Vale informar que ndo ha, por parte da SME/RJ, nenhuma orientacdo e
recomendagéo acerca do trabalho envolvendo a escolha e leitura de livros para cada
bimestre. Professores e alunos “sabem” que a tematica da prova de redacdo pressupde a
leitura de algum livro no bimestre, contudo, como — e se — essa leitura acontecera, ficara
a cargo e a escolha do professor. E embora haja inUmeras polémicas que podem
envolver tanto esse fato quanto o tema proposto pela SME/RJ, aqui sera mantido o foco
no cerne deste trabalho, o letramento literario. A esse respeito, como se pode notar, 0
referido tema proposto ndo contempla o texto literario, alias, ndo contempla e nem
enriquece nenhum texto, nenhum aprendizado. E um escrever por escrever, para
unicamente avaliar como o aluno esta escrevendo, se esta atendendo as expectativas dos
critérios de correcdo da SME/RJ. E, como é o proprio professor da turma quem vai
corrigir as redaces, esses critérios podem ser seguidos & risca ou substituidos por um
método singular do avaliador, da mesma forma em que o livro lido pode ser 0 mesmo
do bimestre anterior, de anos passados, ou inclusive, reduzido a um texto de menor
extensdo, como um curto conto ou uma croénica, ou, pior ainda, a um filme inspirado em

algum livro.
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Aqui cabe um relato pessoal: quando tomei posse de minha matricula no
Municipio do Rio, em meados de 2013, cheguei a escola exatamente na semana de
prova do segundo bimestre. Sem turmas definidas, circulei por diferentes turmas e séries
e em todas elas presenciei a aflicdo de alguns alunos em ter que escolher, as vésperas da
avaliacdo de producdo escrita, um livro para fazer a prova. Os alunos corriam a sala de
leitura em busca de livros com o menor nlimero de paginas que encontrassem —
geralmente os de contos maravilhosos como Patinho Feio, Os trés Porquinhos, etc. Ou
recorriam a lembranca de alguma historia lida no passado ou a narrativa de algum
colega sobre um texto lido. Ouvi também alunos admitindo que escreveriam sobre
algum filme assistido. Foi quando os professores me contaram que a Unica orientacao
recebida da prefeitura era de que aos alunos era permitido escolher o livro de sua
preferéncia, sem cobrancas. Contaram-me também que eles divulgavam as turmas, antes
da prova, o tema proposto na prova da SME/RJ, para que os alunos soubessem,
antecipadamente, sobre o que deveriam escrever.

Tudo isso reflete a deficiéncia, no que tange ao letramento literario, na
formacéo do profissional de Letras, tanto no ambito da formacdo académica quanto da
educacdo béasica — pois, a falta de experiéncia de leitura literdria na vida escolar é
modelo que tende a ser seguido enquanto professor —, bem como nos documentos
elaborados com a finalidade de orientar o trabalho pedagdgico desses profissionais.
Portanto, fica claro que tal aceitacdo, por parte do professor, das supracitadas
“orientacdes” da SME — as quais vdo de encontro a formacdo do leitor literario —
denuncia problemas de formacéo desse profissional e/ou descomprometimento com esse

processo.

4.4. Aspectos relevantes da analise por critério

4.4.1. Incidéncia de textos literarios e ndo literarios

No topo das paginas 2 e 3 do Caderno Pedagdgico (ver anexo) ha um pequeno
texto introdutério, direcionado ao aluno, que consiste em evidenciar o contetdo do
bimestre:

Ol4, aluno(a) do nono ano! Bem-vindo(a) ao terceiro bimestre!

(.)
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Vocé tem sido estimulado a ler cada vez mais e a perceber como a
nossa lingua portuguesa é utilizada nos diversos textos que leu. Neste
caderno, ndo sera diferente. VVocé vai perceber 0s recursos linguisticos
utilizados em cada texto. E como a lingua portuguesa é rica em
recursos!

Vocé vai mergulhar, mais especialmente, no universo dos TEXTOS
LITERARIOS. No 1.° e no 2.° bimestres, alguns conceitos referentes
a linguagem literaria ja faziam parte dos cadernos de apoio. Vamos,
entdo, retoma-los com outros textos, de varios géneros e
temas/assuntos. Poemas, letras de cancbes, crbnicas, contos e
romances serdo os géneros principais. Desta vez, o fio condutor do
caderno sera 0 modo de utilizar a lingua portuguesa — para emocionar,
convencer, criticar, contar... para dizer.

Aproveite! A cada texto vocé vai se tornando ainda mais competente
na leitura. (RIO DE JANEIRO, 20144, p. 2-3)

O pequeno texto introdutorio do terceiro caderno pedagogico de 2014, do nono
ano, inicia-se por uma calorosa saudacgéo, trazendo o aluno para um ambiente amistoso,
propicio para a retomada do processo educativo, uma vez que se trata do retorno do
recesso escolar. Em seguida, o texto desconstréi a nocao de novidade, partindo para a de
continuidade do processo educativo ao afirmar que o aluno “tem sido estimulado a ler
cada vez mais e a perceber como a nossa lingua portuguesa € utilizada nos diversos
textos que leu” e que “neste caderno nao sera diferente” (RIO DE JANEIRO, 2014a, p.
3). Tais afirmativas nos levam a crer que o ponto central das atividades desse material
sera o texto. E, nesse aspecto, o que mais chama atencdo € a assertiva que o trabalho a
ser desenvolvido nesse caderno vai levar o aluno a “mergulhar, mais especialmente, no
universo dos TEXTOS LITERARIOS”, o que constitui 0 objeto de estudo desse
trabalho.

Na mesma péagina, ao lado do texto 1, hd& um box contendo a seguinte
orientacdo para o professor: “Professor, no caderno Leitura, Escrita e Analise
Linguistica vocé pode ler sobre a relacdo texto literario/ndo literario”. Eis o quadro que

consta no referido material ’®:

® RIO DE JANEIRO, 2013b, p. 22
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Quadro 2: Relagdo texto literario e ndo literario

LINGUAGEM LITERARIA

LINGUAGEM NAO LITERARIA

Sugere, insinua, evoca, conota.

Diz, afirma, declara, denota.

Tem a marca da subjetividade

Tem a marca da objetividade, linguagem impessoal.

Intencdo estética, jogo entre forma e conteldo,
com Varios recursos expressivos abertos a varias
interpretacdes.

Intencdo utilitaria, énfase no contetido, com
recursos expressivos voltados a informagéo
objetiva.

Linguagem arte

Linguagem utilitaria

Palavra: matéria-prima Palavra: instrumento

Extraido de: RIO DE JANEIRO, 2013b, p. 22

Levando-se em conta as defini¢cBes sobre linguagem literaria e linguagem nao
literéria, supracitadas, e deixando de lado o mérito da qualidade dos textos literarios —
parto do pressuposto de que esse poderia ser um julgamento mais pessoal do que
imparcial —, foram considerados ndo literarios apenas os textos 8, 27, 40, 41, 42, 43, 44,
45 e 46. Os motivos de tal consideracdo serdo explicitados em seguida.

O texto 8’ ¢ uma reproducio do cartaz “chuva de poesia”, cujo objetivo era
convidar o publico a participar de trés eventos literarios em Brasilia, em junho de 2008.
Embora a mensagem do cartaz utilize recursos visuais e linguagem criativa — como
“servigo de meteoropoesia”, “precipitagdo poemologica” —, considerou-se a finalidade
desse texto: divulgar os eventos na Capital Federal.

O texto 27® é um artigo de opinido intitulado “Poetizar espacos é alargar o
tempo”, de Edinara Ledo. Trata-se, portanto, de um género que objetiva expor um ponto
de vista com argumentacdo e em que ha predominancia, indubitavel, da linguagem néo
literaria.

O texto 40", apresentado sem titulo, é uma adaptago acerca de uma conhecida
historia (provavelmente ficcional) sobre Rui Barbosa e um ladrdo que tentava roubar-
Ihe os patos. A linguagem desse texto é considerada ndo literaria porque, além de nao

utilizar tracos estéticos de literariedade, revela uma intencdo utilitaria de trabalhar a

" RIO DE JANEIRO, 20144, p. 9.
’® Ibidem, p. 29.
™ Ibidem, p. 59.
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variedade linguistica, conforme a mensagem do box situado abaixo do texto: “Observe
que o texto de Rui Barbosa apresenta tracos de humor ao contar uma histéria em que a
variagdo da nossa lingua aparece concretizada”®.

Os textos 41 e 42% sdo, respectivamente, uma piada — retirada do livro Os
humores da lingua, de Sirio Possenti, em que esse texto é utilizado para abordar o
aspecto linguistico relativo a inferéncia — e um cartum, também adotado para fazer
alusdo ao teor humoristico. Diferentes quadrinhos da personagem Mafalda, do cartunista
argentino Quino, compdem os textos 43, 44, 45 e 46%% com a mesma finalidade: estudar
o0 texto de humor.

Segue, abaixo, o grafico indicativo da quantidade de textos literarios e de

textos ndo literarios presentes no corpus:

Graéfico 1:Quantidade de textos literarios e ndo literarios

Quantidade de textos literarios
e ndo literarios

9

.

LITERARIO NAO LITERARIO

Como revela o grafico, o corpus nao contempla apenas textos literarios, mas é
incontestavel a predominancia desses. Ha de se reconhecer, também, a necessidade de
expor textos ndo literarios no caderno pedagdgico em estudo, a fim de atender a

demanda dos descritores do bimestre.

% RIO DE JANEIRO, 2014a, p. 59.
8 Ibidem, p. 60.
% |bidem, p. 61-62.
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4.4.2. Os géneros textuais

Os documentos oficiais ressaltam a importancia do trabalho com diferentes
géneros textuais. A habilidade de lidar com esses variados géneros, inclusive, &€ muito
cobrada na Prova Brasil, aplicada no inicio (6° ano) e no final (9° ano) do Ensino
Fundamental I1, a cada dois anos, bem como na Prova da SME/RJ.

As OC/SME (2003) apontam que um dos objetivos do ensino de lingua
portuguesa no nono ano seja “desenvolver a leitura, em niveis mais profundos, de
diferentes géneros discursivos, fazendo uso das estratégias de leitura”®; e que, dentre as
habilidades esperadas, o0 aluno seja capaz de “reconhecer as estruturas textuais de

»8 ¢ de “identificar a finalidade de diferentes géneros

diferentes géneros estudados
textuais”®>. O mesmo documento recomenda ainda que um dos contetidos contemplados
nessa sériec de ensino seja ‘“a estrutura dos diferentes géneros discursivos,
predominantemente do tipo argumentativo — editorial, textos de divulgacéo cientifica,

2,86

cartas argumentativas™ " e sugere que seja desenvolvida a atividade de “leitura de textos

de diferentes géneros, solicitando ao aluno a identificagdo explicita de sua finalidade®’.

A fim de cumprir tais orientacdes e o objetivo de mergulhar os alunos “no
universo dos textos literarios” (RIO DE JANEIRO, 2014a, p. 3), o referido Caderno
Pedagdgico reproduz ao todo quarenta e seis textos entre poemas, letras de cancéo,
contos, cronicas, trechos de romances, charge, tirinhas, propaganda e artigo de opiniéo,
ou seja, uma diversidade de textos verbais e ndo verbais. O grafico a seguir nos da um
melhor esclarecimento da quantidade de vezes que cada um desses géneros textuais

aparece nesse material:

8 RIO DE JANEIRO, 2013a, p. 53.
 Ibidem, p. 54.
8 Ibidem, p. 55.
% bidem, p. 53.
¥ Ibidem, p. 55.
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Gréfico 2: Géneros textuais em valores quantitativos
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A presenca de nove géneros diferentes no caderno pedagdgico de Lingua
Portuguesa demonstra certo esforco da equipe em apresentar a diversidade existente.
Né&o se verifica, contudo, uma légica no trabalho com os géneros, ja que eles aparecem
indiscriminadamente no corpus, sem estabelecer, de maneira clara, o objetivo do estudo
de determinados géneros.

O poema é o primeiro género apresentado no caderno pedagdgico em analise —
e também o mais contemplado. O estudo de poemas, enquanto género, acontece de
modo fragmentado, ora apresentando suas caracteristicas e estruturas ora revisando-as.
Por exemplo, na pagina 6 do corpus, sdo expostas algumas no¢des acerca desse género,
tais como sua definicdo, a distin¢do entre texto em prosa e texto em versos, 0s conceitos
de verso e estrofe, e a linguagem figurada. Na pagina 9, sdo indicadas as concepcdes
basicas de musicalidade, ritmo e rima; na pagina 11, as de ritmo, métrica e metafora; na
pagina 13, de funcdo poética da linguagem e de duas figuras de linguagem (antitese e
hipérbato); e na pagina 14, de verso livre e verso branco.

No caderno do professor®, ha uma indicacdo para consulta ao género poema
no caderno Leitura, Escrita e Analise Linguistica (2003b), com o link para tal acesso e 0

numero da pagina correspondente a esse topico. Vale informar dois problemas nessa

8 RIO DE JANEIRO, 2013a, p. 7.
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indicacdo: primeiro, o link designado ndo é localizado como pagina de internet; e
quando se consulta a versdo baixada no site da SME/RJ, a pagina recomendada nédo
coincide com o contetido esperado, pois se trata da contracapa do material.

O segundo género apresentado € a letra de cancdo. Sobre esse género, nao fica
evidente o objetivo de seu trabalho, tampouco sua relevancia e suas particularidades. Na
pagina 18 do caderno pedagogico, é informado aos alunos que varias caracteristicas do
género poema também sdo comuns ao género cancdo. Costa (2005) diverge de tal
assertiva ao conceitualizar a cangdo como um género hibrido, de carater intersemiotico,
uma vez que resulta da congregacao de dois tipos de linguagem: a verbal e a musical —
esta composta por ritmo e melodia. Como essas linguagens em questdo precisam ser
pensadas juntas, a cangdo exige, pois, uma espécie de tripla competéncia que concerne a
verbal, a musical e litero-musical, correspondendo esta Gltima a capacidade de articular
as duas linguagens. Fica evidente no corpus, portanto, a seguinte proposicao de Costa
(2005):

0 que se tem observado é uma confusdo entre a cancéo e a poesia. (...)
trabalha-se com uma imagem da cangdo que, na verdade, a reduz a
uma poesia de entretenimento. [..] A letra é sintomaticamente
separada da melodia e lida e tratada como se fosse uma poesia.
(COSTA, 2005, p.119)

Nenhuma outra informac&o acerca do género canc¢do é disponibilizada ao longo
dos dez textos desse género, ordenados sequencialmente no caderno pedagdgico do
aluno. Vale ressaltar que mais de 50% dessa quantidade de cancGes — mais
especificamente, seis delas — sdo do mesmo artista, Chico Buarque. Sobre esse fato, ha
apenas a seguinte nota na pagina 23 do caderno do professor:

Professor, neste caderno de apoio trabalhamos os recursos linguisticos
nas letras de cancGes de Chico Buarque. Para fundamentar outras
possibilidades de leitura, incluindo orientacbes sobre o contexto
historico, sugerimos a leitura de “TELLES, Tereza. Chico Buarque na
sala de aula 2: leitura, interpretacdo e producéo de textos. Petropolis:
Vozes, 2012. (RIO DE JANEIRO, 2013a, p. 23)

Nota-se, por conseguinte, a falta de objetividade e especificidade no trabalho
com 0 género cangdo, ja que o material em analise, além de ndo estabelecer a distingéo
entre poema e cancdo, prioriza o trabalho de um artista em particular, sem uma
finalidade expressa.

O mesmo ocorre com 0 género artigo de opinido, o qual aparece uma Unica vez

no corpus, apresentado pela seguinte mensagem:
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Continuando a perceber o modo de utilizar a lingua portuguesa, vocé
vai ler, agora, um artigo em que se expressa um ponto de vista (tese) e
se defende esse ponto de vista com argumentos. O assunto € a poesia.
(RIO DE JANEIRO, 20134, p. 29)

A concepgéo de artigo de opinido, no corpus, restringe-se a nogéo de tese e
argumentos. Além de ndo ser ampliado o estudo sobre tal género, ele passa a servir,
sobretudo, de pretexto para abordagem da tematica da poesia como estratégia de
contemplacéo do texto literario, a que se propde o caderno pedagdgico.

Em seguida, € anunciado o género conto como outra forma de manifestacdo do
texto literario. O referido género é amplamente abordado, pois, ainda que no corpus
apenas quatro crénicas tenham sido reproduzidas, treze paginas do caderno pedagdgico
sdo dedicadas a esse género: na pagina 30, sdo conceituados e descritos 0s elementos e
0s momentos da narrativa; na pagina 32, um quadro foi elaborado a fim de definir os
momentos que constituem a estrutura narrativa para uma posterior identificacdo de cada
um deles no conto “uma galinha”, de Clarice Lispector; na pagina 33, sdo feitas
perguntas para indicacdo dos elementos da narrativa; nas paginas 34 e 35, sdo expostas
a concepcdo de foco narrativo e a oposicdo entre narrador-observador e narrador-
personagem; e nas paginas 42 e 43 sdo revisados 0s elementos e a estrutura narrativa
para uma atividade de producao textual.

Por outro lado, 0 género romance é introduzido, na pagina 44, sem que sejam
feitas consideracGes relacionadas a seus elementos e estrutura narrativa, sendo indicado
apenas que se trata de um género narrativo composto por sequéncia de fatos e
descricdes do espaco.

Ja para o género cronica, ndo é elaborada uma apresentacdo explicita. Na
pagina 53 do corpus, consta uma indicacdo de que sera feita a leitura de um género
conhecido, sem que seja informado qual. E solicitado, pois, ao aluno que este leia um
texto e que, entdo, identifique o género a ser trabalhado. Somente na pagina 58 é
revelado que se trata do género crbnica, por meio de uma citacdo em que é definido tal
género.

Por fim, o género quadrinho é apresentado na pagina 61 atraves de um convite
a leitura, da apresentacdo da personagem principal (Mafalda), mas sem qualquer
explicitacdo sobre esse género.

Também ndo h& mencdo alguma acerca dos géneros charge e propaganda,

ambos aplicados apenas uma vez.
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4.4.3. Os autores escolhidos

O gréafico a seguir revela o nome dos 33 autores cujos textos foram
reproduzidos no caderno pedagogico analisado, bem como a respectiva quantidade de

textos contemplados no corpus:

Grafico 3: Autores escolhidos e quantidade de textos contemplados

Autores escolhidos
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Dos textos classificados literarios — segundo critérios ja estabelecidos e
justificados — foram selecionadas, no caderno pedagdgico em andlise, obras de autores
representativos no que se refere a literatura produzida para criancas no Brasil como
Angela Leite de Souza, Elias José, Ivan Angelo, Libério Neves, Manoel de Barros,
Manuel Bandeira e Sérgio Caparelli.

Autores que ndo sdo reconhecidos por produzirem para o publico infantil
também foram encontrados, como Adélia Prado, Antdnio Cicero, Anténio Maria de
Aradjo Morais, Augusto Monterroso, Clarice Lispector, Fernando Sabino, Ferreira
Gullar, Luis de Camdes, Luis Fernando Verissimo, Machado de Assis, Mario Quintana,
Martha Medeiros, Miguel de Cervantes, Moacyr Scliar, Paulo Leminski, Salman
Rushdie, além dos compositores Cartola, Chico Buarque, Jodo de Barro, Paulinho da
Viola e Zé Keti.

Em relacdo as inadequacbes apontadas por Soares (2003) — recorréncia dos

mesmos autores e obras; auséncia de critérios apropriados; inexisténcia de referéncia
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bibliografica e de informacdes sobre o autor do texto — a analise do corpus revelou,
respectivamente, as decorréncias descritas a seguir.

Dos autores listados por Soares (2003, p. 11-12) que aparecem repetidamente
nos livros didaticos de lingua portuguesa, destinados ao ensino Fundamental | — Cecilia
Meireles, Vinicius de Moraes, Elias José, Sérgio Caparelli, Roseana Murray, Ruth
Rocha, Ana Maria Machado, Pedro Bandeira e Ziraldo —, apenas dois foram
selecionados no corpus: Elias José e Sérgio Caparelli. Percebe-se, portanto, que além da
escolha dos autores no material didatico analisado tenha fugido do lugar comum®, o
referido material contempla, em maior nimero, autores que ndo sdo reconhecidos por
produzirem especificamente para o publico infantil (21 deles), em comparagdo com 0s
que sdo conhecidos por produzirem literatura para jovens e criangas no Brasil (apenas
7).

Outro aspecto detectado por Soares (2003), no que tange a referéncia
bibliografica dos 37 textos literarios selecionados, todos eles vém seguidos da fonte
buscada. Contudo, 25 deles (67,57%) trazem como referéncia a obra de origem; 0s
outros 12 (32,43%) tiveram como fonte de consulta paginas da internet.

Referente ao terceiro problema diagnosticado por Soares (2003), foi possivel
depreender que apenas cincos dos textos literarios (textos 1, 12, 13, 22, e 32) — ou seja,
13,51% deles — vinham acompanhados de alguma informacdo sobre seu autor, e que
nenhuma delas era fornecida integral e satisfatoriamente. Por exemplo, antecede ao
texto 1, de Mario Quintana, tdo somente onde e quando nasceu e morreu o poeta e sua
foto. A tabela abaixo d& uma melhor dimensdo acerca do tipo de informacdo sobre o

autor do texto.

89 Cf. resultado do estudo realizado por Soares (2003).
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Tabela 6: Textos acompanhados de alguma informacao sobre sua autoria

TEXTO TITULO AUTOR DIFORIAAGAD SOERED
AUTOR
Texto 1 [POEMAS I, 11, IV.V, VI Mario Quintana onde e quando nasceu e morreu
+ foto do poeta
. o ano de nascimento e morte, principal obra,
Texto 12 | Soneto LXXXI Luis de Camdes nacionalidade + foto do autor
Texto 13 [Porquinho-da-india Manuel Bandeira € poeta, movimento literdrio a que pertence
+ foto do autor
Texto 22 | Desencontro Chico Buarque queme, onde & quando nasceu, parcerias,
nome dos pais + foto do compositor
Texto 28 |Uma galinha Clarice Lispector s6 foto da autora
Texto 30 A R& que queria ser uma R3 auténtica |Augusto Monterroso s6 foto do autor
Texto 32 [O ponto de partida Fernando Sabino onde e.quando nasceu & morretl, que ¢
cronista + foto do autor e do livro
Texto 33 (O X4 do BIa-bla-bla Salman Rushdie foto do livro
Texto 34 [ Dom Quixote Miguel de Cervantes s6 conceito de "classico"
Texto 35 [Dom Quixote em quadrinhos Caco Galhardo foto do livro

Tal ocorréncia pode interferir na efetiva escolarizacio da literatura®, na qual
pressupde o desenvolvimento do conceito de autoria e a ampliagdo do conhecimento

sobre os autores e as obras dos textos lidos.

4.4.4. A selecdo do fragmento que constitui o texto

Antes de tudo, a primeira acdo nesse aspecto de andlise, foi consultar nos livros
originais dos trinta e sete textos literarios adotados no corpus se esses foram
apresentados integralmente ou fragmentados. Em seguida, foi verificado se e como tais
textos sdo apresentados como fragmentos aos alunos e leitores do caderno pedagdgico
em estudo. A andlise revelou que seis diferentes métodos foram aplicados no corpus
para indicar que se tratava de fragmento de texto: através do uso da pontuag&o [...] no
corpo do texto; através de um pequeno texto informativo antes da leitura; através do
vocéabulo “trecho” entre parénteses ao lado do titulo do texto; através de informagdo ao
final da leitura do fragmento; e através da referéncia bibliografica seguinte ao texto. A

tabela abaixo indica a estratégia adotada em cada fragmento de texto:

% Cf. SOARES, 2003, p. 14.
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Tabela 7: Métodos aplicados para indicar fragmento de texto

[...] no corpo antes da (trecho) no final da ..
. ) . na referéncia

do texto leitura titulo leitura

texto 1 texto 32 texto 3 texto 29 texto 35
texto 21 texto 33

texto 28 texto 34

texto 31

texto 37

A acéo seguinte foi quantificar os textos literarios fragmentados no corpus. O

gréfico a seguir cumpre essa tarefa:

Gréfico 4: Quantidade de textos literarios completos e fragmentados

Quantidade de textos literarios
completos e fragmentados

26

COMPLETOS FRAGMENTADOS

Cerca de trinta por cento dos textos literarios adotados no corpus foram,
portanto, fragmentados. Esse é um percentual relativamente significante ao levarmos em
conta um material cuja proposta €, como consta em suas primeiras paginas, praticar a
leitura literaria.

A partir dai, seguindo as premissas de Soares (2003) com as quais 0s PCN
(1998) e Silva et al. (2002) se coadunam, foi analisado se, no processo de transferéncia
dos textos literarios de seu suporte original para as paginas do caderno pedagdgico, a
opcdo dos autores do corpus pela fragmentacdo de determinados textos constituem
textos ou pseudotextos® . Vale lembrar que, de acordo com a citada autora®, para que

% Cf. SOARES, 2003, p. 21.
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um fragmento de texto também consista como texto & preciso que este contenha
textualidade, bem como completude tanto no aspecto seméantico quanto no formal.
Considerando-se tais aspectos, chegou-se a este resultado: 45,45% dos onze
textos literarios fragmentados no corpus ndo possuem sentido completo e, portanto,
podem ser considerados pseudotextos. Sdo eles os textos 03, 29, 33, 34 e 35. O gréafico

seguinte quantifica esses dados:

Gréfico 5: Fragmentos com sentido completo e com sentido incompleto

Os fragmentos possuem sentido
completo?

6

Sim

O texto 03 apresenta apenas 0s quatro primeiros versos do longo poema
“Paixd0”, de Adélia Prado. E preciso, contudo, a leitura integral dos versos que,
justapostos, completam a ideia daqueles iniciais bem como de seu titulo.

No texto 29 é reproduzido apenas o primeiro e a metade do segundo paragrafo
do conto “Missa do Galo”, de Machado de Assis. O referido fragmento, portanto, ndo é
apresentado ao educando como um texto com unidade®, ou seja, com comeco, meio e
fim. Ao final da leitura desse fragmento, os autores do caderno pedagdgico convidam os
alunos a lerem todo o conto caso eles tenham gostado dele: “(...) Se vocé gostou,
procure ler o conto inteiro” (RIO DE JANEIRO, 2014a, p. 35). Porém, sera possivel
tomar gosto por uma historia pouco e ma apresentada?

Os textos 33 e 34 fragmentam, respectivamente, 0os romances Haroun e o mar
de historias, de Salman Rushdie, e Dom Quixote, de Miguel de Cervantes. Ambos 0s

fragmentos também ndo ddo conta de constituirem uma unidade semantico-estrutural.

%2 SOARES, 2003, p. 14 e 16.
% Cf. SILVA et. al., 2002, p. 72.
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Os autores do corpus parecem reconhecer tal fato uma vez que incitam a continuar a
leitura do primeiro — “O trecho que vocé acabou de ler é de um romance, ‘Haroun e o
mar de historias.”. VVocé percebeu como o texto termina fazendo suspense? Que
complicacdo complicada sera essa? VVa até a Sala de Leitura e procure o livro... Vocé vai
se encantar!” (RIO DE JANEIRO, 2014a, p. 47) — e indicam que o segundo trata-se do
“(...) trecho inicial do romance Era uma vez Dom Quixote, uma adaptagdo da obra Dom
Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes, obra considerada um cléssico!” (RIO
DE JANEIRO, 2014a, p. 48).

O mesmo acontece com o texto 35 que apresenta a versdo de Dom Quixote em
quadrinhos:

Vocé acabou de ler uma pagina de Dom Quixote, em quadrinhos, da
editora Peiropolis (2005). Nesse livro, nos tragos bem-humorados de
Caco Galhardo, o leitor poderé visitar as passagens mais significativas
do classico de Cervantes, desde as reflexdes iniciais que remetem a
transformacdo do pacato fidalgo no visionério cavaleiro andante, herdi
Cujas aventuras atravessaram os séculos, até as grandes batalhas, com
destaque para a famosa luta com 0s moinhos de vento, que ocupa dez
paginas desta adaptacdo em HQ. (RIO DE JANEIRO, 2014a, p. 51)

Vale ressaltar que a opc¢édo pelo fragmento faz com que o discente perca partes
do texto literario em cuja escrita nada é por nada; tudo que é redigido, a forma como é
escrito um texto literario faz parte de um todo que se completa, que se significa. Assim
sendo, além de privar os leitores da leitura literaria integral, o corte dos textos,

consequentemente, dificulta a reflex&o acerca de determinados problemas.

4.4.5. O processo de transferéncia dos textos literarios

Em conformidade com os estudos de Soares (2003, p. 22-26), foram
investigados se, no processo de transferéncia dos textos literarios para o caderno
pedagdgico em estudo, foram respeitadas as caracteristicas essenciais da obra literéria,
0s aspectos que constituem a literalidade do texto, a configuracdo gréfica dele, a relacédo
do texto com a ilustracdo — caso esteja acompanhado de alguma no suporte original —, e
a manutencdo do género textual.

Para tanto, foi consultado cada um dos trinta e sete textos literarios adotados no
material didatico em analise, em seus respectivos livros originais, de acordo com a

referéncia bibliografica indicada no corpus, conforme elenca a tabela a seguir.
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Tabela 8: Referéncias bibliograficas dos textos literarios

TEXTO TITULO AUTOR REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

Texto 1 |[POEMAS |, 11, IV,V, VI Mario Quintana QUINTANA, Mario. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

Texto 2 [Desencontrarios Paulo Leminski LEMINSKI, Paulo. Distraidos venceremos. Sdo Paulo: Brasiliense,1987.

Texto 3 [Paixdo (trecho) Adélia Prado PRADO, Adélia. O coragdo disparado. Rio de Janeiro: Record, 2006.

Texto 4 |No descomeco era o verbo Manoel de Barros BARROS, Manoel de. O livro das ignordgas. Rio de Janeiro: Record, 2000.

Texto 5 |Poema brasikeiro Ferreira Gullar (ZBOL(JJIgLAR, Ferreira. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Lacerda Editores,

Texto 6 [Cangdo para ninar gato com insonia Sérgio Caparelli CAPARELLI, Sérgio. Come-vento. Porto Alegre: LP&M, 1988,

Texto 7 |Péssaro em vertical Libério Neves NEVES, Libério. Pedra soliddo. Belo Horizonte: Movimento Perspectiva,1965.

Texto 9 [Cantiga do vento Elias José JOSE, Elias. Namorinho de portdo. Sao Paulo, Modemna, 1986.

Texto 10 |Ritmo Mério Quintana QUINTANA, Manu.-Poemas para infancia. In Poesia completa. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

Texto 11 |Cangéo para uma valsa lenta Mério Quintana QUINTANA, Mario. Poesias. Porto Alegre: Globo/MEC,1972.

Texto 12 |Soneto LXXXI Luis de Camdes CAMOES, Luis Vaz de. 200 sonetos. Porto Alegre: L&PM, 1998.

Texto 13 |Porquinho-da-india Manuel Bandeira BANDEIRA,_ManueI. Libertinagem & Estrela da manh&. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2000.

Texto 14 |Esperanca Mério Quintana QUINTANA. Mario. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

Texto 15 | Guardar Anténio Cicero (13;;37ER0, Antonio. Guardar: poemas escolhidos. Rio de Janeiro: Record,

Texto 16 |Meus Rios Angela Leite de Souza SOUZA, Angela Leite de. Meus Rios.S&o Paulo, Livraria Saraiva, 2006.

Texto 17 |Foi um rio que passou em minha vida |Paulinho da Viola http://letras.terra.com.br/

Texto 18 |A Voz do Morro Zé Keti http:/letras.terra.com.br

Texto 19 |Alvorada no Morro Cartola e outros http://letras.terra.com.br

Texto 20 |Copacabana Jodo de Barro e Alberto Ribeiro| http://www.paixaoeromance.conv40decada/copacabana47/hcopacabana.htm

Texto 21 |Amanhecer em Copacabana Antbnio Maria http://www.releituras.com

Texto 22 |Desencontro Chico Buarque http://www.chicobuargue.com.br

Texto 23 |A banda Chico Buarque http://www.chicobuarque.com.br

Texto 24 |Samba do grande amor Chico Buarque http://www.chicobuarque.com.br

Texto 25 |Agora falando sério Chico Buarque http://www.chicobuarque.com.br

Texto 26 |Benvinda Chico Buarque http://www.chicobuarque.com.br/construcao/indexhtml

Texto 28 |Uma galinha Clarice Lispector Il_:;;ECTOR. Clarice. O primeiro beijo e outros contos. Sdo Paulo: Atica,

Texto 29 [Missa do galo Machado de Assis ASS_IS,.Ma_chado. N]achat_jo de Assis. Seus trinta melhores contos. Rio de
Janeiro: Editora José Aguilar, 1961.

Texto 30 |A Ré que queria ser uma Ra auténtica [Augusto Monterroso legg)zNTERROSO. Augusto. 16 contos latino-americanos. Sdo Paulo: Atica,

Texto 31 |Nos anos a.I. (antes da Internet) Moacyr Scliar FALCAQ, Adriana e outros. Historias dos tempo de escola. Sdo Paulo: Nova
Alexandria, 2002

Texto 32 |O ponto de partida Fernando Sabino SABINO, Fernando. O encontro marcado. Rio de Janeiro: Record, 1991.

Texto 33 |0 X4 do BIA-bla-bla Salman Rushdie RUSHDIE, Salman. Haroun e o mar de histérias. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2010.

. . CERVANTES, Miguel de. Era uma vez Dom Quixote. Adaptacdo de Agustin

Texto 34 |Dom Quixate Miguel de Cervantes Sanches Aguilar. Traducéio de Marina Colasanti. Sdo Paulo: Global, 2005.

Texto 35 |Dom Quixote em quadrinhos Caco Galhardo Adaptado de www.livraria.folha.com.br
J. Darion - M. Leigh — Versao de Chico Buarque e Ruy Guerra/1972 para o

Texto 36 |Sonho impossivel Chico Buarque e Ruy Guerra  [musical O Homem de La Mancha, de Ruy Guerra. /
http://www.chicobuarque.combr/letras/sonhoimp_72.htm

Texto 37 |Os resistentes Luis Fernando Verissimo 0 Gloho, 3 de maio de 2012.

Estranhas gentilezas - Caminhdes . .
Texto 38|, . . . Ivan Angelo Veja Sdo Paulo, 2 de junho de 1999.
baixam os faréis, mulheres sorriem.
Texto 39 | Qualidade de vida Martha Medeiros QIIO(I?]I?EIROS, Martha. Non-stop. Cronicas do cotidiano. Porto Alegre: L&PM,
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Destarte, excetuando-se o texto 31, todos os demais textos literarios do corpus
foram transferidos, de acordo com a referéncia indicada, diretamente de suas obras de
origem, tendo sido 25 deles (67,57%) reproduzidos de livros ou meios de comunicagéo
impressos, contra 12 (32,43%) reproduzidos de paginas de internet, como expde o

gréfico abaixo.

Grafico 6: Origem dos textos literarios

Origem dos textos literarios

25
(67,57%)

12
(32,43%)

MEIOS IMPRESSOS PAGINA DE INTERNET

Nesse sentido, apenas o Texto 1, cf. se observa na figura 1 a seguir, destoa de

seu suporte original.

Figura 1: O processo de transferéncia do Texto 1
TEXTO 1

Texto | - Idade

Estou nessa idade em que o juiz consulta o relégio e as
arquibancadas ja vao se esvaziando.

Texto Il - Da amizade

A amizade é uma espécie de amor que nunca morre.

[-1]

Texto IV - Verso avulso

A vida ndo da tempo para a Vida.

Texto V - Dialogo familiar

— Mas por que vocé ndo escreve umas coisas mais sérias?

— Ora, tia Elida! Eu ja ndo sou mais crianca...

Texto VI- Vidinha

O mais triste de um passarinho engaiolado é que ele se sente bem...

B IAKD BRSDREUSINER YER

QUINTANA, Mario. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. \ i
(Extraido de: RIO DE JANEIRO, 2014a, p. 3)
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Esses cinco textos de Mario Quintana foram reproduzidos do livro Poesia
Completa, uma coletanea de diversos outros livros desse poeta. Nesse suporte original,
tais textos ndo estdo dispostos na mesma organizacdo grafica e estrutural que a
apresentada no corpus, € nem mesmo pertencem todos ao mesmo livro. Embora esse
texto literario fique descaracterizado em relacéo a sua obra de origem, ele ndo perde sua
especificidade de linguagem artistica.

Eis, entdo, outro aspecto positivo do caderno pedagdgico elaborado pela
SME/RJ. Enquanto em muitos livros didaticos de Lingua Portuguesa fica evidente a
descaracterizacdo da obra literaria no que tange a sua configuracdo grafica, ao seu
género textual, e a sua relacdo com a ilustracdo, fazendo com que se desvirtua o sentido
da obra, o corpus tende a respeitar o referido processo de transferéncia das obras

literarias.

4.46. Clareza e coeréncia dos comandos

Foi investigado aqui se os enunciados apresentavam falta de clareza ou
problemas internos de coeréncia. Um fator positivo dos cadernos pedagdgicos
produzidos pela SME/RJ para o estudo de Lingua Portuguesa no nono ano do ensino
fundamental é que nenhum enunciado das atividades propostas apresentou problemas

dessa natureza.

4.4.7. Quantidade de comandos

De todos os itens analisados, apenas 19 apresentaram mais de um comando em
seu enunciado — especificamente dois comandos, em todas —, quantidade considerada
inexpressiva, contrariando, portanto, a hipdtese de que essa fosse uma pratica comum

no corpus. A titulo de exemplificacdo, esta a questdo a seguir:

5- Que palavra, no 4.° quadrinho, ndo é mais usada no portugués atual
do Brasil? O que ela significa? (RIO DE JANEIRO, 2014a, p. 51)

O mesmo enunciado poderia ter sido apresentado em diferente formato, sem

prejuizo das informacdes buscadas, como sugerido a seguir:
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5- No 4° quadrinho, foi empregada uma palavra que ndo é mais usada no portugués
atual do Brasil.

a) Que palavra € essa?

b) O que ela significa?

A divisdo da questdo em subquestBes a e b, portanto, mantém a intengdo
buscada na atividade ao mesmo tempo em que ajuda o aluno a organizar melhor sua
compreensdo sobre o que lhe é perguntado, diminuindo, assim, o risco de deixar as

perguntas sem respostas.

4.4.8. Diagramacéao

A diagramacdo padrdo das questdes em relacdo aos textos a que se referem
adotada no corpus segue o paradigma da maioria dos livros didaticos de Lingua
Portuguesa, bem como de provas oficiais: primeiro apresenta-se o texto, antecedido por
um titulo que indica seu nimero de ordem no material didatico (Texto 1, Texto 2, Texto
3...), e, subsequentemente, as perguntas concernentes a ele.

Entretanto, alguns textos apresentam uma diagramacao diferenciada, a qual,
por meio de setas ou colchetes, é indicada a localizacdo das respostas as indagacdes,

como se pode ver abaixo nas figuras 2 e 3:

Figura 2: Problema de diagramacéo nos Textos 2 e 3

TEXTO 2 O titulo desse poema & uma palavra inventada... Como vocé acha que se formou
Desencontrarios essa palavra? O que o titulo faz vocé antecipar sobre o poema?
Paulo Leminski Professor, deixe os alunos saborearem a palavra... Eles devem perceber

a relagdo entre desencontro e contrario.

Mandei a palavra rimar,
ela ndo me obedeceu.

Falou em mar, em céu, em rosa\| A palavra ndo obedeceu? Como vocé pode confirmar essa ideia no texto?

em grego, em siléncio, em prosa. A palavra obedeceu em parte, pois ha auséncia de rima no inicio
Parecia fora de si, da sequéncia, mas rimam resa, prosa e silenciosa, na 1.7 estrofe.
a silaba silenciosa.

Mandei a frase sonhar, De que se aproxima a poesia?_Do sentimento.

€ ela se foi num labirinto. Aimagem dos dois Gltimos versos afasta a poesia de que ideia?
Fazer poesia, eu sinto, apenas isso. Professor, consideramos importante que o aluno perceba a

Dar ordens a um exercito, inutilidade que ha em “Dar ordens... para conquistar um império
para conguistar um império extinto. extinto”, congquistar o que ndo existe

LEMINSKI, Paulo. Distraidos venceremos. Sio Desse modo, a poesia se afasta da visdo utilitaria.

Paulo: Brasiliense, 1987.

TEXTO 3

Paixdo (trecho)

“De vez em quande Deus me tira a poesia.
Olho pedra, vejo pedra mesmo.

O mundo, cheio de departamentos,

ndo € a bola bonita caminhando solta no espaco.”

Observe que esse trecho do poema nos fala do olhar
poético... Como & esse olhar? Como 0 eu poético enxerga
sem o olhar da poesia?

E um olhar que vai além do objetivo, do concreto.
Enxerga objetivamente.

PRADO, Adélia. O coragdo disparado. Rio de Janeiro: Record, 2006.

(Extraido de: RIO DE JANEIRO, 2014a, p. 5)
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Figura 3: Problema de diagramagéo no Texto 5

TEXTO 5
Poema brasileiro . ) - .
Ferreira Gullar Essa € a informacao basica
Mo Piaui de cada 100 criancas que nascem - que vai ganhando  forma
78 morrem antes de completar 8 anos de idade | Postica.

o Comparando as duas primeiras
MNo Piaui _ i estrofes, percebe-se uma
de cada 100 criancas que nascem alteracdo quanto ao numero de
78 morrem antes de completar 8 anos de idade ‘ versos. O que isso provoca?

Um efeito de pausa,
Na Piaui provocando maior atengdo e
de cada 100 criancas reflexao.
que nascem
78 morrem Mesta estrofe, muda algo? Que efeito isso provoca?
antes [ Muda de noveo a forma. O efeito é de mais pausa,
de completar provocando ainda maior atencio e reflexdo.
8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade Qual o efeito dessa repeticdo? _
antes de completar 8 anos de idade Intensificar, destacar a  informacao,
antes de completar 8 anos de idade reforgando o sentimento de indignagao e
(1962) de critica diante do que se informa.
GULLAR, Ferreira. Poesia compieta e prosa. Rio de Janeiro: Lacerda
Editores, 2008.

(Extraido de: RIO DE JANEIRO, 2014a, p. 7)

O mesmo ocorre com 0s textos 4, 16, 21 e 27. O texto 31 ndo recebe setas ou
colchetes, mas incorpora dois tipos de diagramacdo. Da questdo 1 a questdo 17, ele é
repartido em partes, por paginas cuja diagramacdo € dividida em duas colunas: na
primeira, apresenta-se o trecho do texto; na segunda, as perguntas relativas a esse
trecho. A questdo 18 até a 28 passam a serem dispostas abaixo do texto. O quadro a

seguir exemplifica 0 molde de diagramacéo aplicada inicialmente ao texto 31.:
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Figura 4: Problema de diagramagéo no Texto 31

A servente, que fazia seu trabalho apressadamente, de fato
ndo achou a carta. Mas a destinataria, sim. No dia sequinte, ao
chegar a escola, a primeira coisa que Paulo fez foi procurar pela
resposta. O coragdo batendo forte, tateou o compartimento. Dito
e feito: 1a estava a folha de papel.

Esta comespondéncia se prolongou pelo ano inteiro.
Nenhum dos dois propds um encontro. Aparentemente, o que
ambos queriam era exatamente aquilo, trocar confidéncias. Mas,
14 pelas tantas, Paulo deu-se conta: ndo era sé a afinidade que o
movia. Era mais do que isto. Ele estava apaixonado pela
correspondente. E queria vé-la. Queria falar com ela. Queria,
quem sabe, segurar sua mao. Mas faltava-lhe coragem...

E entdo algo aconteceu que o fez tomar uma decisdo.

Uma noite, o pai dele voltou para casa arrasado. Ndo quis
nem jantar: disse a mulher e a Paulo, filho Unico, que
precisavam conversar. Sentaram os trés na sala e ele contou:
estava indo mal nos negdcios, tinha de vender a pequena loja
que possuia para pagar as dividas. A partir dagquele dia
trabalharia numa oufra loja, mas como empregado. Isto
significava que o nivel de vida da familia baixaria muito.
Venderiam o camo, procurariam uma oufra casa, menor — e
Paulo teria de mudar de colégio: aquele era muito caro.

Foi muito triste aguela cena, os pais abracados, chorando,
mas Paulo sO conseguia pensar numa coisa: estava a ponto de
perder sua correspondente. E entdo decidiu. precisava vé-la.
Talvez com isso se quebrasse o encanto, falvez ela nao
quisesse saber dele, o que seria muito compreensivel: Paulo
estava longe de ser um gald. A moca, pelo contrario — e ao
menos na imaginagdo dele —, era muito linda.

8- Qual o significado de “Dito e feito”, no 7.° paragrafo?
Aconteceu como se esperava.

9- No trecho do 8.° paragrafo “Mas, |1 pelas tantas,
Paulo deu-se conta: ndo era s6 a afinidade que o
movia®, a expressdo em destague indica uma
circunstancia_de tempo

10- Observe o trecho “E ent&o alge aconteceu que o fez
tomar uma decisdo.” (9.° paragrafo). De acordo com ¢
paragrafo seguinte, o que aconteceu que fez o garofo
tomar uma decisdo? )

A necessidade de mudar de colégio.

11- No 11.° paragrafo, a decisdo do garoto o levou a
duas suposi;des.

a) Transcreva o trecho que contém essas suposicdes.
“Talvez com isso se quebrasse o encanto, talvez
ela nao quisesse saber dele [...].”

b) Que palavra indica que se tratava de suposigdes?
alvez.

c) O que leva o garoto a ser tdo pessimista em suas
suposigdes?

Ele ndo ser um gald e imaginar que a garota era
muito linda.

(Extraido de: RIO DE JANEIRO, 20144, p. 38)

E fato que, ao dispor assim as perguntas relacionadas ao texto literario, a

compreensdo global do texto pode ficar prejudicada, pois, a menos que o professor
promova antes uma leitura integral e reflexiva sobre a obra, esse tipo de diagramacao
pode induzir o aluno a, exclusivamente, buscar as informac6es solicitadas. Note que a

indicacdo dos paragrafos no inicio das questdes corrobora essa ideia.

4.4.9. Diversidade de questdes

Ao analisar os exercicios propostos pelo Caderno Pedagégico de Lingua
Portuguesa do 9° ano do ensino fundamental para o terceiro bimestre de 2014, foi
possivel notar a congruéncia entre esses e 0s pressupostos cunhados pelas Orientacdes
Curriculares para o ensino de lingua portuguesa (RIO DE JANEIRO, 2013), bem como
pelos descritores do bimestre a que se refere. E fato também que todas as atividades
estdo vinculadas a algum texto, que ndo so6 serve de base para a analise gramatical como
também para a interpretacdo de sentidos e significados, o maior foco do material
didatico.
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Logo, o cotejo entre o caderno pedagogico em analise, os PCN, as Orientacdes
Curriculares para o Ensino de Lingua Portuguesa e os descritores conclui que o
curriculo formal est4 condizente com o curriculo em acdo, ou seja, o trabalho previsto
pelos documentos é efetivamente realizado no material didatico. Contudo, deve-se levar
em conta que a utilizacdo desse material por parte dos professores em sala de aula sera
constituido por diferencas, sejam elas relativas as preferéncias do docente ou as
necessidades e/ou as progressdes das turmas em que esse trabalha.

Com o proposito de comprovar a conclusdo de tal cotejo, o grafico a seguir
exibe os objetivos e as habilidades buscados em todos os enunciados dos exercicios do
caderno pedagdgico investigado, em consonancia com os descritores do bimestre, bem

como a incidéncia de vezes que eles ocorreram.

Grafico 7: Quantidade de ocorréncia dos enunciados

Quantidade de ocorréncia dos enunciados

M Producdo textual

® Informar o que o titulo antecipa sobre o texto/ Sentido do titulo

H Indicar/explicar sentido/ideia/efeito de sentido de palavra/expressao/verso/trecho do texto
i Localizar informagdes explicitas no texto

H Relacionar/comparar um elemento do texto ao outro

H |dentificar a finalidade do texto

i Reescrever verso/trecho

H Indicar a que se refere determinada palavra

M Preencher quadro/sentenca

M Transcrever/ marcar/localizar palavras/versos/paragrafos

H Busca pelo conhecimento do aluno

i Efeito provocado por recursos morfossintatico/ ortografico/ pontuagéo/visual/repeticdo
M Indicar a ideia/circunstancia estabelecida por um conectivo/locucéo adverbial

H Identificar o assunto/tema do texto

M Estabelecer comparagdo entre textos

® Indicar/localizar figura de linguagem

i Informar tese e/ou argumento

M Localizar/identificar elementos e/ou estrutura narrativa

H Distinguir fato/opinido

86

42
36

17

15
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Por outro lado, deve-se levar em conta que a utilizacdo desse material por parte
dos professores em sala de aula sera constituido por diferencas, sejam elas relativas as
preferéncias do docente ou as necessidades e/ou as progressdes das turmas em que esse
trabalha. Como a maioria das questbes ndo estd voltada a literariedade do texto,
conforme evidencia o grafico 7, fica a critério do professor promover ou nédo a leitura

literaria a partir do Caderno Pedag6gico da SME/RJ.

4.4.10. Presenca de questdes que estimulem a construcdo de sentidos pelos alunos

Como se pode verificar nos documentos oficiais e nos tedricos que versam
sobre a educacdo, o estimulo a construcdo de sentidos deve estar presente no Ensino
Fundamental. O caderno pedagdgico elaborado pela SME/RJ ndo pode, pois, eximir-se
de identificar essa habilidade nos alunos. Em contrapartida, esta analise apresentou um
panorama que em nada se coaduna com as orientacfes dos documentos e dos autores
estudados, ja que apresenta um numero escasso de questdes que estimulam a construcao
de sentidos nos alunos, priorizando-se o reconhecimento de informacgdes explicitas no
texto ou e de informacd@es especificas assimiladas durante o bimestre, como mostram as
seguintes questdes do texto 13% (“Porquinho-da-india”, de Manuel Bandeira):

1- Sobre a estrutura do poema ao lado, complete:
O poema é composto de versos, divididos em estrofes; uma
com Versos e uma segunda com um Gnico verso.

2- Transcreva 0 verso que indica que o eu poético fala de um fato
ocorrido na sua infancia.

3- Ja adulto, o eu poético se lembra de sua estima pelo porquinho-da-
india. Em que verso o eu poético fala de seu sofrimento pelo que
entendia como um descaso de seu bichinho de estimagdo?

()
(R1O DE JANEIRO, 2014a, p. 14.)

Vale lembrar que, seguindo-se o critério de analise preestabelecido na
metodologia, considera-se uma questdo que estimule a construcdo de sentidos pelos

alunos aquela que busca “inferir informacdes e outros conteudos implicitos em (...)

% RIO DE JANEIRO, 2014a, p. 14.
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"% «“extrair informagdes ndo explicitadas, apoiando-se em dedugdes”™;

textos literarios
“questionar a realidade formulando-se problemas e tratando de resolvé-los, utilizando
para isso 0 pensamento ldgico, a criatividade, a intui¢do, a capacidade de analise critica,
selecionando procedimentos e verificando sua adequagdo®".

Conforme revelou o grafico 6 (Quantidade de ocorréncia dos enunciados), séo
ao todo 249 enunciados elaborados pelos autores do caderno pedagdgico em analise a
fim de desenvolver atividades de leitura e compreensdo por meio dos 46 textos
selecionados (literarios e ndo literarios). No entanto, submetendo-se tais questfes aos
critérios supracitados, apenas 23 delas — ou seja, 9,24% — realmente visam ao estimulo a
construcdo de sentido. Tal resultado é ainda menor do que o encontrado no ja
mencionado estudo de Marcuschi (2008) desenvolvido no século passado®®.

O quadro a seguir expde essas 23 questdes:

% RIO DE JANEIRO, 2013, p. 54.

% BRASIL, 1998, p.50.

% Ibidem, p. 56.

% Cf. descrito na metodologia desse trabalho, Marcuschi (2008) identificou que apenas 10% das questdes
em livros didaticos de Lingua Portuguesa dos anos 80 e 90 do século passado fomentavam a construgéo
de sentidos pelos alunos.
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Quadro 3: Questdes que estimulam a construcdo de sentidos pelos alunos

Questdes que estimulam a construgdo de sentidos pelos alunos

2 - No Texto 11, 0 que, implicitamente, foi dito do amor? (Texto 1, p. 4)

3- No Texto IV, qual o efeito de sentido do V mailisculo na palavra Vida? (Texto 1, p. 4)

Comparando as duas primeiras estrofes, percebe-se uma alteragdo quanto ao niimero de versos. O que isso provoca? (Texto 5, p. 7)

Nesta estrofe, muda algo? Que efeito isso provoca? (Texto 5, p. 7)

Qual o efeito dessa repeticdo? (Texto 5, p. 7)

5- Perceba o ritmo do poema. Volte ao titulo... Vocé sabe o que é uma valsa? Uma valsa é um ritmo marcado em trés tempos.
Observe os dois ultimos versos de cada estrofe e marque seu ritmo. Que efeito isso provoca? (Texto 11, p. 12)

4- A leitura do poema nos permite entender que o eu poético se lembra de sua infancia e de seus desencontros com um bichinho de
estimacdo, relacionando-o a figura de uma namorada. Essa comparagéo permite inferir que o eu poético tem uma viséo positiva ou
negativa dos seus relacionamentos? Explique. (Texto 13, p.14)

3 - Por que a esperanga é chamada de “ meninazinha dos olhos verdes”? (Texto 14, p. 15)

4 - Por que, no ltimo verso, a palavra esperanga esta escrita “ES-PE-RAN-CA”? (Texto 14, p. 15)

1 - Por que a palavra Rios, no titulo do texto e no segundo verso, aparece com letra mailscula e no plural? (Texto 16, p. 17)

3 - Qual o efeito de sentido do uso do verbo correr no segundo verso? (Texto 16, p. 17)

6 - Qual o sentido de “Foi um rio/ que passou em minha vida/E meu coragdo se deixou levar”? (Texto 17, p. 18)

3 - Qual o efeito de sentido causado pelo uso do diminutivo em “princesinha”? (Texto 20, p. 20)

8 - Quando o eu poético diz “Exijo respeito/ ndo sou mais um sonhador”, o que implicitamente podemos perceber que ele pensa dos
sonhadores? (Texto 24, p. 26)

9 - O que significa dizer, no texto, “Chego a mudar de calgada/Quando aparece uma flor”? (Texto 24, p. 26)

4 — Observe a brincadeira feita com as palavras no trecho:

“Quer saber o que esta havendo / Com as flores do meu quintal ?/ O amor-perfeito, traindo /A sempre-viva, morrendo /E a rosa,
cheirando mal”

Qual a relagdo estabelecida entre os nomes das flores e as agdes que estdo acontecendo com elas? (Texto 25, p. 27)

5 — O que significa a expressao “ sindico do meu tédio”? O que nessa expressdo causa estranhamento? (Texto 25, p. 27)

1 - O titulo da cangéo tem 0 mesmo som de que outra expresséo da nossa lingua? O que a escolha desse titulo reforga na letra da
cangdo? (Texto 26, p. 28)

6 - Nas trés primeiras estrofes, os trés Gltimos versos tém a mesma estrutura. O que eles indicam? A repeticdo dessa estrutura tem
algum efeito? (Texto 26, p. 28)

1. Observe, no 1.° paragrafo, a palavra “pré-historia”. Que efeito de sentido tem o uso dessa palavra no texto? (Texto 31, p. 36)

1 - Na leitura do terceiro paragrafo, podemos perceber se o personagem Eduardo é uma crianga ou um adulto? Justifique sua
resposta. (Texto 32, p. 45)

2 - Que efeito de sentido estd presente no 4.° paragrafo “— Eduarda!”? (Texto 32, p. 45)

6- Qual a relago entre essa cancéo e a personalidade de Dom Quixote? (Texto 36, p. 52)
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O texto 31% (“Nos anos a.l. (antes da Internet)”, de Moacyr Scliar), por
exemplo, é um dos mais longos do caderno pedagdgico e o que teve maior numero de
atividade elaborada, 28 questdes. Entretanto, apenas uma delas teve como proposito a
construcdo de sentidos pelos alunos. Ademais, sobre o conto “Uma galinha”, de Clarice

Lispector — texto 28

—, sdo feitas 12 perguntas e nenhuma delas leva os estudantes a
desenvolverem a inferéncia e a criticidade. O mesmo ocorre com o texto 33'™ — O X4
do BIl&-bl&-bla”, de Salman Rushdie —, sobre o qual totalizam 10 questdes.

Conclui-se, portanto, que a leitura literaria proposta pelo corpus esta sendo
realizada de maneira superficial, por meio de questbes que ndo exigem o
desenvolvimento de raciocinio e de construcdo de sentido, mas meramente a exposicao
de informac0es especificas e explicitas.

N&o se objetiva criticar a simples insercdo de questbes desse tipo no caderno
pedagdgico analisado, mas sim o foco desse material estar voltado para atividades que
induzem o aluno ao acerto, sem que seja preciso refletir de modo mais atento para
respondé-las. Sem nenhuma necessidade de inferéncia e de raciocinio critico.

Corrobora com a ideia de que o corpus, de uma forma geral, priorizou esse
padrdo de cobranca de exposic¢do de conhecimentos especificos uma vez que apresenta
muitos enunciados com 0s pronomes interrogativos que, o qué, quem, qual, e como, em
detrimento de questes mais voltadas para o desenvolvimento de raciocinio critico. Um
exemplo disso é a atividade do texto 22'% (“Desencontro”, de Chico Buarque), cujas
questdes apresentam-se nesse molde:

1 — A que se refere o termo destacado em “Se espanto esse mal”?

2 - Segundo o texto, por que o eu poético canta?

3 — O que significa a expressdo “retrato sem cor” no texto?

4 — Que ideia é reforgada pela repeticdo do “se” nos versos: “Nao sei
se vocé ainda é a mesma/ Ou se cortou os cabelos / Rasgou o que é
meu/ Se ainda tem saudades” [Sic]

5 — Que ideia ¢ estabelecida pelo termo destacado em “Ou tudo ja
passou” [sic]

(R10 DE JANEIRO, 2014a, p. 23, grifo nosso)

% RIO DE JANEIRO, 2014a, p. 36-42.
100 R1O DE JANEIRO, 2014a, p. 30-31.
% Ihidem, p. 46.
192 I hidem, p. 23.
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Levando-se em consideracdo que a leitura literaria tem também o proposito de
aprofundar a visdo do aluno sobre 0 mundo que o cerca, tornando-o um ser sensivel e
critico, ndo é possivel compreender por que seria produtiva a excessiva cobranca de
informacdes desse tipo em um material didatico que se apresenta com o objetivo de
fazer o aluno a “mergulhar (...) no universo dos TEXTOS LITERARIOS™% .

Um exemplo de abordagem oportuna para estimular a criticidade e a inferéncia

nos alunos é a que se mostra na leitura deste poema de Manuel de Barros:

TEXTO 4

No descomeco era o verbo.

SO depois é que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comeco, 1a onde

a crianga diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona
para cor, mas para som.

Entéo se a crianga muda a funcdo de um verbo, ele
Delira.

E pois.

Em poesia que é voz de poeta, que é voz de fazer
Nascimentos —

O verbo tem que pegar delirio.
BARROS, Manoel de. O livro das ignorécas. Rio de Janeiro: Record, 2000.

(RJ, 20144, p. 6)

A respeito desse texto, que usa recursos imageéticos e brinca com as palavras
para materializar a concepcédo do eu-lirico sobre universo infantil — da imaginagéo e do
ludico —, sdo formuladas trés perguntas:

Observe a palavra destacada. Trata-se de uma palavra inventada. No
poema, ela marca o tempo... Segundo o texto, descomeco marca que
tempo?

Como fazer um verbo “delirar”?

O que seria uma voz de “fazer nascimentos”?

(RIO DE JANEIRO, 20144, p. 6)

A primeira questdo aborda o fato de o termo “descomec¢o” ser uma palavra
inventada para, em seguida, deter-se ao tempo que essa palavra marca. A resposta para
tal pergunta ¢ facilmente encontrada no verso seguinte: “s6 depois ¢ que veio o delirio

do verbo.” (Apud: RIO DE JANEIRO, 20144, p. 6). A sugestdo de resposta que consta

103 R10 DE JANEIRO, 2014a, p. 3.
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no caderno do professor comprova ser esse o objetivo da questdo: “O tempo antes do
delirio do verbo (...)” (Idem).

Para fins desse item de andlise do corpus, seria conveniente interpelar a
semantica do referido neologismo, cuja prefixacdo negativa da palavra “comeco” faz
menc¢do a um comecgo que ainda ndo comegou exatamente, para, em seguida, relaciona-
lo ao fazer poético. Mais ainda, confrontar o verso inicial desse poema ao primeiro
capitulo do Evangelho de Jodo, que em seus versiculos iniciais expdem sobre a criacao
do mundo:

! No principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, e 0 Verbo era
Deus.

?Ele estava no principio com Deus.

® Todas as coisas foram feitas por ele, e sem ele nada do que foi feito
se fez.

(..

Y E 0 Verbo se fez carne, e habitou entre nés, e vimos a sua gloria,
como a gldria do unigénito do Pai, cheio de graga e de verdade.
(Jodo 1:1-3, 14)

Além disso, seria adequado concatenar tal comeco a fala ainda pouco elaborada
da crianga, que diz: “eu escuto a cor dos passarinhos”. Nesse verso, também seria
propicio levar os alunos a perceberem a construcdo de uma sinestesia, ja que ndo é de
praxe escutar a cor dos passaros. Dessa forma, o delirio do verbo se refere a apropriagdo
pouco madura da crianga, que ainda nao domina a fun¢do do verbo “escutar”.

A segunda questdo, portanto, ndo precisava deter-se a explicitacdo, no poema,
de como fazer um verbo delirar. A linguagem literaria, o fazer poético nao foi explorado
conforme o texto propicia.

J& a terceira questdo corrobora, mesmo que feita de forma direta, a relacionar a
poesia — “que ¢ a voz de poeta, que é a voz de fazer nascimentos” — a criagdo literaria.
Contudo, fica faltando a reflexdo de que a crianga ndo € um ser sem voz, ou de dizeres
erroneos, pois tem a liberdade de brincar com as palavras, reinventando-as e Ihes dando
novos sentidos, tal como quando se produz um texto literario.

E evidente que, somente com a apuracdo de como a atividade foi desenvolvida
em sala de aula, poderiamos tirar conclusdes, sendo prematuro emitir juizos de valor

quanto ao trabalho docente s6 com base nas questdes do referido texto.
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4.4.11. Presenca de questdes que estimulem a percepcao da literariedade textual

Tendo como principio as assertivas de Soares (2003) detalhadas na
metodologia desse trabalho, a analise do corpus revelou que apenas 18 das 249 questdes
do caderno pedagogico em estudo, propostas aos alunos sobre os textos literarios,
norteiam a percepcao da literariedade. Ou seja, 7,23% das questdes.

Foram verificados se 0s enunciados guiavam a percepcdo textual e literaria
propriamente dita, por meio da apreciacdo dos recursos de expressdo e de recriacdo da
realidade, dos recursos estilisticos, da analise de analogias, comparacgdes, metaforas e de
outras figuras de linguagem, da observacdo do género textual e do processo de sua

104

escrita™ .

As questbes que atendem a esses critérios estdo expostas no quadro abaixo:

194 R10 DE JANEIRO, 2014a, p. 29.
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Quadro 4: Questdes que estimulam a percepc¢ao da literariedade textual

Questdes que estimulam a percepgéo da literariedade textual

1- No Texto I, a que a idade é comparada? Que elementos do texto justificam sua resposta? (Texto 1, p. 4)

3- No Texto IV, qual o efeito de sentido do V mailsculo na palavra Vida? (Texto 1, p. 4)

O titulo desse poema é uma palavra inventada... Como vocé acha que se formou essa palavra? O que o titulo faz vocé
antecipar sobre o poema? (Texto 2, p. 5)

1- Observe a forma resultante da disposicéo das palavras no poema. Que parte do poema se relaciona a essa forma?
(Texto 7, p. 8)

2- Como a musicalidade se constréi nos trés primeiros versos do poema? (Texto 7, p. 8)

3- Como é representada no poema a queda do passaro? (Texto 7, p. 8)

Agora, responda: (Texto 9, p. 10)
a) Que recurso foi utilizado para marcar a sonoridade do poema?

b) O que esse recurso sonoro nos faz lembrar?

2- Observe o ultimo verso do poema: “e 0 mundo gira imovel como um pido!” (Texto 10, p. 11)

()

¢) Explique a relagdo que o eu poético estabelece entre o giro do mundo e o de um pido.

5- Perceba o ritmo do poema. Volte ao titulo... Vocé sabe o que é uma valsa? Uma valsa é um ritmo marcado em trés
tempos. Observe os dois Ultimos versos de cada estrofe e marque seu ritmo. Que efeito isso provoca? (Texto 11, p. 12)

A funcdo poética da linguagem é valorizar a elaboragéo do texto, muito com o objetivo de reforgar um sentido, causar um
efeito de beleza, de emog&o... Observe algumas figuras de linguagem usadas no soneto. (Texto 12, p. 13)

Repeticdo — a forma verbal “¢”, forma muito usada quando se quer definir algo, repete-se ao longo de todo o soneto. Que
ideia essa repeticdo reforca no soneto?

Antitese — O soneto é todo elaborado, usando palavras e expressdes que demonstram ideias opostas, contrarias entre si.
a) ldentifique algumas dessas antiteses no soneto.

b) O que o uso dessas antiteses refor¢a no soneto?

1 - Personificar é atribuir agdes ou caracteristicas de pessoas a seres inanimados. Marque, no texto, um verso em que haja
personificacdo. (Texto 19, p. 19)

2 — Na terceira estrofe, que repeti¢des ajudam a compor o ritmo da cangao? (Texto 23, p. 24)

1- A linguagem figurada é bastante expressiva nessa canc¢ao. Explique a ideia transmitida pelas seguintes expressdes no
texto: (Texto 24, p. 25)

a)“Me atirei assim de um trampolim”

b)*“ A 4gua e pao”

¢)“botava a mao no fogo”

d) “botei no papel”

7 — No texto, a palavra “amador” tem somente um sentido? Explique. (Texto 24, p. 26)

9 - O que significa dizer, no texto, “Chego a mudar de calgada/Quando aparece uma flor”? (Texto 24, p. 26)

4 — Observe a brincadeira feita com as palavras no trecho:

“Quer saber o que esta havendo / Com as flores do meu quintal ?/ O amor-perfeito, traindo /A sempre-viva, morrendo /E a
rosa, cheirando mal”

Qual a relagéo estabelecida entre os nomes das flores e as agdes que estdo acontecendo com elas? (Texto 25, p. 27)

6 - Nas trés primeiras estrofes, os trés Gltimos versos tém a mesma estrutura. O que eles indicam? A repeticao dessa
estrutura tem algum efeito? (Texto 26, p. 28)

24- O narrador pode contar uma histéria em 1.2 pessoa ou em 3.2 pessoa. Como é o narrador do texto que vocé acabou de
ler? Explique que efeito isso tem para o texto. (Texto 24, p. 41)

28- O que ha de inusitado no desfecho da histéria? (Texto 31, p. 42)
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Tal como ocorre no item anterior, sobre a presenca de questdes que estimulem
a construcdo de sentidos pelos alunos, fica evidente que o caderno pedagdgico
produzido pela SME/RJ a fim de estudar textos literarios nas aulas de Lingua
Portuguesa do nono do ensino fundamental ndo promove uma efetiva leitura literéaria a
partir dos textos selecionados nesse material didatico. Suas atividades detém-se,
principalmente nas informagfes que os textos transmitem e ndo para o modo literario
como as transmitem.

Ao ser transferido do livro de literatura para o corpus desse trabalho, o texto
literério, citando Soares (2003, p.29), “deixa de ser um texto para emocionar, para

divertir, para dar prazer, torna-se um texto para ser estudado”.

4.4.12. Presenca de questdes para antes da leitura

Levando-se em conta as orientagdes de procedimentos para antes da leitura
elencados pelos PCN (1998), pela SME/RJ (RJ, 2013b), por Solé (1998) e por Cosson
(2004), foi observado que, no trabalho com textos literarios, apenas nos textos 2, 15, 28
e 31 é adotado esse tipo de estratégia.

No texto 2 — o poema “Desencontrarios”, de Paulo Leminski —, € dada a
seguinte informagao sobre o titulo do texto, acompanhada de duas perguntas: “O titulo
desse poema € uma palavra inventada... Como vocé acha que se formou essa palavra? O
que o titulo faz vocé antecipar sobre o poema?” (RJ, 2013a, p. 5). O aluno é levado,
portanto, a refletir sobre o sentido do titulo, o processo de formacgdo dessa nova palavra
e 0 que essas informacdes antecipam acerca do contetido do poema a ser lido. Ou seja, 0
estudante é convidado a formular hip6teses sobre o texto a partir do titulo desse.

O mesmo ocorre em relagdo ao texto 28, o conto “Uma galinha”, de Clarice
Lispector, em que os discentes sdo chamados a estabelecer suposi¢des acerca do texto
que sera lido — assunto, género, espaco, personagens — tendo como motivagédo o titulo
do conto:

Antes de ler o proximo texto, formule hipdteses... Seu/sua Professor/a
poderd auxilid-lo bastante nesta atividade. Dé asas a imaginagéo.
Sobre o que sera um texto chamado “Uma galinha”? Sera uma fabula?
Onde se deve passar a histéria? Quais serdo 0s personagens, serao
humanos ou animais? (RJ, 2013a, p. 30)
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E também com o texto 31, “Nos anos a.l. (antes da Internet)”, de Moacyr
Scliar: “Somente pelo titulo, responda: o préximo conto se passa no nosso tempo?” (RJ,
2013a, p. 36).

Ja no texto 15, sdo dados dois comandos ao mesmo tempo, um para durante a
leitura e outro para antes: “Ao ler 0 poema, observe com que sentido é usada a palavra
“guardar”. Antes de ler, pare um pouco e reflita: que sentido(s) vocé conhece para essa
palavra?” (RJ, 2013a, p. 16). Dessa forma, o aluno j& sabe o que identificar no texto
enguanto o lé — a semantica do vocabulo guardar. Mas, antes de ler, precisa rememorar
os sentidos ja conhecidos de tal verbo. Trata-se, pois, da estratégia de revisdo e
atualizagdo do conhecimento prévio do aluno, indicada por Solé (1998).

Essa atividade talvez deva ser explorada oralmente, com toda a turma, e com o
professor anotando os conhecimentos dos alunos no quadro. Assim, as acepcOes
semanticas do verbo guardar conhecidas pela turma podem ser confirmadas ou
descartadas apos a leitura integral do poema.

Conclui-se, assim, que dos trinta e sete textos literarios que compdem o corpus,
apenas em quatro sdo adotadas estratégias para antes da leitura. Ou seja, menos de 11%

desses textos.

4.4.13. Presenca de questdes para durante a leitura

Fincando-se nas orientaces de procedimentos para durante a leitura,
enumeradas pelos PCN (1998), pela SME/RJ (RJ, 2013b), por Solé (1998) e por Cosson
(2004), foi constatado que, no trabalho com textos literarios, esse tipo de estratégia foi
adotado unicamente nos textos 15, 21 e 31, representando cerca de 8% dos textos
literarios adotados no corpus.

A estratégia adotada na segunda questdo do texto 15, j& citada no subitem
anterior, objetiva validar a hip6tese formulada pelo primeiro enunciado, os quais
seguem abaixo:

(1*) “Ao ler o poema, observe com que sentido ¢ usada a palavra
“guardar”. Antes de ler, pare um pouco e reflita: que sentido(s) vocé
conhece para essa palavra?”

(2% “Esse sentido dado a palavra guardar no poema é o mesmo que
vocé ja conhecia?” (RJ, 2014a, p. 16).
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No texto 21 — “Amanhecer em Copacabana”, de Antdnio Maria — foi feita uma
pausa aproximadamente na metade do texto, logo apds o primeiro pardgrafo, a fim de
permitir que o aluno reflita sobre a representatividade do bairro Copacabana para o
texto lido: “Antes de continuar, reflita: 0 que Copacabana representa para a crénica?”
(RJ, 2013a, p. 21). De acordo com o préprio caderno do professor, espera-se que 0
aluno perceba que Copacabana corresponde ao espaco da narrativa, onde ela acontece.
Trata-se, pois, de uma interrupgdo irrelevante que em nada contribuird para o
enriquecimento da leitura, conforme as orientacdes de procedimentos para durante a
leitura a que esse trabalho se apoia, supracitadas.

No texto 31, “Nos anos a.l. (antes da Internet)”, de Moacyr Scliar, sdo feitas
trés interrupcbes no conto, todas para levantar suposi¢es sobre a continuidade da
historia:

E ai? Serd que a servente vai encontrar o papel? Leia, na proxima
pagina, a continuacao do conto (RJ, 2013a, p. 37).

Agora que ele decidiu, ou melhor, que uma mudanca na situacdo
decidiu por ele e que o0 encanto vai se quebrar, 0 que serd gque vai
acontecer? Serd que a Solitaria da tarde ndo vai mais querer saber do
Solitario da manha... ou sera que as duas soliddes vao se encontrar?
Saiba 0 que vai acontecer, lendo a continuacdo do conto, na pégina
seguinte... (RJ, 20133, p. 38)

O coragdo do Paulo deve estar acelerado, ndo é? E o seu? Na pagina
seguinte... 0 que seré que vai acontecer? (RJ, 2013a, p. 39)

4.4.14. Presenca de questdes para depois da leitura

Uma primeira analise, mais global, leva-nos a perceber que quase todas as
atividades sobre os textos literarios do corpus estdo postas depois do texto. Contudo,
considerando-se as orientacfes de procedimentos para depois da leitura relacionadas
pelos PCN (1998), pela SME/RJ (RJ, 2013b), por Solé (1998) e por Cosson (2004), foi
detectado que, no trabalho com textos literarios, nem todas essas questdes atendem a
tais estratégias, como validar hipéteses levantadas, identificar a ideia principal,
relacionar informacdes para tirar conclusdes, etc.

Para facilitar a localizacdo dos procedimentos para depois da leitura indicados
pelos documentos e pelos tedricos supracitados a que esse trabalho se fundamenta, foi

criada a tabela abaixo.
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Tabela 9: Presenca de questBes para depois da leitura

ESTRATEGIAS | TEXTOS QUESTOES
Validar hip6teses / i i
Autocontrole
Identificar ideia Texto 24 |5- De que trata principalmente o texto? (RJ, 2014a, p. 26)
principal / Texto 36 |5- Qual o tema dessa cancao? (Ibidem, p. 52)
Selecéo , .
¢ Texto 39 |7- Qual é o tema do texto? (Ibidem, p. 58)
O trecho que vocé acabou de ler ¢ de um romance, “Haroun e o mar
Predilecio Texto 33 de historias .”. Vocé Percibeu como o texto tem ﬁze,nd(?
suspense? Que complicacdo complicada sera essa? Va até a Sala de
Leitura e procure o livro... Vocé vai se encantar! (Ibidem, p. 47)
Autopredilecédo - -
Resumir / Sintese
semantica / Escrever - -
para compreender
Formular e responder i i
perguntas
Apos ler o texto todo, reflita: como vocé caracterizaria 0 homem
Texto 21 |sentado no banco de praia? De forma positiva ou negativa? (Ibidem, p.
22)
nferir / 21- Explique por que a histéria pode ser, a0 mesmo tempo, inusitada e
. ~ melancdlica. (Ibidem, p. 41)
Tirar conclus6es / —
. } Texto 31 |24- O narrador pode contar uma histéria em 1.2 pessoa ou em 3.2
Relacionar / Avaliar , R .
pessoa. Como é o narrador do texto que vocé acabou de ler? Explique
que efeito isso tem para o texto. (Ibidem, p. 41)
6- Qual a relacdo entre essa cancdo e a personalidade de Dom
Texto 36 . .
Quixote? (Ibidem, p. 52)
6- VVocé reparou que Mario Quintana parece ter feito comentarios sem
muito compromisso sobre os temas escolhidos?... Mas a forma como
. x ele escreve esses comentarios torna-os especiais. Converse com seus
Segunda interpretacéo . .
. ~ Texto 1 |colegas e com o seu Professor sobre isso. Escolha dois assuntos (a
/ Trocar impress6es . . . .
amizade, o amor, a crianga, 0 jovem, a misica... ou outros, pensados
por vocé) e escreva, de forma poética, pequenos comentarios sobre
eles. (Ibidem, p. 4)
Professor, sugerimos que vocé aproveite esse momento de criatividade
para trabalhar com seus alunos as fungdes da linguagem e os conceitos
referentes a linguagem literaria. Apds a escrita dos alunos, sugerimos
gue VoCé promova uma exposicao dos pequenos textos, possibilitando
Texto 1 . L - - L
a eles mais um exercicio de sensibilidade. Um livro muito interessante ,
elaborado com definigdes “fora do comum” ¢ Mania de explicagao
Expanséo (Adriana Falcdo,Salamandra / Moderna, 2001). Sera que ele esta na
Sala de Leitura? Vale a pena ler! (Ibidem, p. 4)
Converse com seu Professor de Histdria sobre o contexto dessa
Texto 23 x . . . .
cancéo e amplie suas possibilidades de leitura. (Ibidem, p. 24)
3 — Ainda na primeira estrofe, ha referéncia a outras musicas de Chico
Texto 25 |Buargue. Converse com seu Professor, pesquise e identifique-as.

(Ibidem, p. 27)
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Algumas propostas de atividades para depois da leitura, indicadas nos
documentos e nas obras dos autores estudados aqui, foram agrupadas na tabela 6
conforme a relagdo de proximidade entre elas. Nao foram identificadas, pois, estratégias
de validacdo de hipoteses (ou autocontrole); de autopredilecdo; de elaboracdo de
resumo, sintese semantica e de escrita para ampliacdo da compreensdo textual; de
segunda interpretacéo e de troca de impressdes sobre o texto.

Sobre a estratégia de predilecdo acerca do texto 33, em que é proposto que 0s
alunos suponham o final do romance Haroun e o mar de historias, de Salman Rushdie,
é preciso dizer que € incerto 0 movimento em direcao a estratégia de autocontrole ou de
autopredilecdo, uma vez que o estudante pode ou ndo realiza-lo; a menos que seja
conduzido pelo professor.

A sugestdo para o trabalho com a linguagem literaria e para a exposi¢do dos
textos produzidos pelos alunos, e a indicacao de intertextualidade, ao final da leitura do
texto 1, com o livro Mania de explicacéo, de Adriana Falcdo, permitem-nos perceber
duas estratégias no texto direcionado ao professor: a de segunda interpretacdo e a de
expansdo, respectivamente.

Fica explicitado, portanto, que dos trinta e sete textos literarios reproduzidos no
corpus, apenas em nove sao adotadas, efetivamente, estratégias para depois da leitura —
menos de 25%.

4.5. Aspectos gerais e breve conclusdo sobre a analise

Ao final deste capitulo, cabe um esclarecimento: esta pesquisa nao pretende
fazer uma critica isolada ao trabalho da equipe de elaboracdo e organizacdo do caderno
pedagogico de Lingua Portuguesa da SME/RJ, para o nono ano do ensino fundamental
no terceiro bimestre de 2014. O intuito aqui é tdo somente avaliar se e como o referido
material atende ao objetivo que se propbe: enveredar os alunos na leitura de textos
literarios.

Sobre o0s niveis de letramento, a maioria das questbes do citado caderno
pedagdgico encontra-se no primeiro nivel, isto €, requer apenas o reconhecimento de
informagdes explicitas em textos. E necessaria uma reflexdo acerca do motivo da

suposta hipdtese acerca da dificuldade de compreensdo dos alunos em relacdo as
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questdes desse material, visto que foi comprovado que a maioria delas pode ser
enquadrada no estagio inicial de letramento em leitura (literaria ou ndo). Levando em
consideracdo esses dados, a situacdo de ensino — e até mesmo de avaliagdo — no
contexto investigado demonstra ser delicada.

Se compararmos 0s objetivos de tais questdes com os objetivos dos PCN ou até
mesmo com 0s das proprias Orientagdes Curriculares da SME/RJ, veremos que ha
discrepancias, uma vez que esses documentos prezam pela capacidade leitora e de
interpretacdo de textos e pelo desenvolvimento do raciocinio. N&o se pretende
menosprezar o trabalho com questfes que busquem informacdes explicitas no texto no
Ensino Fundamental Il, mas é necessario que haja um equilibrio entre essa busca e a
compreensdo textual, o que inclui a leitura, a escrita e, principalmente, o estudo da
literatura propriamente dita.

Por meio da analise do corpus, ficaram evidentes alguns aspectos que podem
ser considerados obstaculos para a compreensdo literaria dos alunos. Entretanto, uma
das percepcdes positivas de maior importancia que pudemos obter com este estudo é a
auséncia de questdes objetivas nesse material didatico, o que pode ser entendido como
um esforco para a organizacdo do pensamento dos estudantes na elaboracdo das
respostas escritas, ainda que se distanciem da busca pelo desenvolvimento de raciocinio
critico, implicito e literario dos alunos. Deve-se refletir, portanto, se a falta de estimulo
ao raciocinio dos alunos constitui uma das causas para as supostas dificuldades de
compreensdo enfrentadas por eles.

Em pleno século XXI, o fato de grande parte das questbes analisadas exigir dos
alunos conhecimentos explicitos, e ndo o desenvolvimento de raciocinio e da
literariedade, deve ser questionado. Seria interessante investigar, portanto, para a
elaboracdo de um diagndstico mais preciso sobre a realidade da instituicdo, se as
avaliagdes formais sdo um reflexo do ensino em sala de aula e se as aulas se baseiam em
um repasse de informacBes. Estd claro, na contemporaneidade, que, em vez de
preocupar-se em relembrar conceitos e procedimentos, o aprendiz deve focar seu
esforco em compreender o problema e formar relagfes. De acordo com os dados
obtidos, contudo, podemos vislumbrar que a leitura literaria, pelo menos no corpus
focalizado, ainda prioriza a informagé@o em detrimento da construcédo e da transformagéo

dessa informacdo, contrariando os documentos oficiais da educacdo e os teoricos da
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area, 0s quais orientam que o aluno seja capaz de pensar abstratamente, de raciocinar e

de aplicar seu conhecimento de forma autbnoma.
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5. PROPOSTA PARA ENFRENTAR O PROBLEMA

5.1. Propostas de acdo: sequéncia didatica de praticas de leitura literaria, a partir
de texto do Caderno Pedagdgico da SME/RJ

Feita a analise do caderno pedagdgico da SME/RJ que serve de corpus para
esse trabalho e as devidas reflexGes sobre as questdes relativas aos textos que o compde,
pode-se elaborar um conjunto de sugestdes acerca da reelaboragdo de uma proposta de
atividade do corpus, tendo como base um dos textos do objeto de estudo — Gltima etapa
descrita na metodologia desse trabalho —, a ser implementado no cotidiano escolar, o
qual segue os critérios estabelecidos para a analise.

Para tanto, nesse capitulo sera apresentado um exemplo de atividade de leitura
literaria elaborada a partir do conto “Nos anos a.l. (antes da Internet)”, de Moacyr
Scliar. N&o se quer, com esse exemplo, apresentar um modelo a ser seguido, mas uma
das diversas maneiras de promover a leitura do texto literario. Sua finalidade é, pois,
meramente ilustrativa, j& que, na situagdo concreta de sala de aula, é o professor quem
planeja e realiza a atividade conforme 0s objetivos a que se pretende. Intui-se, através
do exemplo, pér em prética os estudos aqui realizados acerca das estratégias de leitura
literdria de modo a constatar que tais estratégias ndo exigem condi¢cfes especiais para
serem postas em pratica.

Para a elaboracdo dessa atividade, esta sendo levada em conta a estrutura fisica

e tecnologica disponivel, atualmente, no espaco escolar de contexto dessa pesquisa.

5.1.1. Proposta de acdo para antes da leitura

e Motivacdo: projecdo, em datashow, de uma imagem obtida da internet, a qual segue

abaixo.
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Figura 5: Motivacdo

http://www.artigos.me/namoro-pela-internet-sera-que-da-certo/

Trata-se de um casal em situacéo de relacionamento amoroso virtual. A escolha
dessa imagem deve-se, primeiramente, por se caracterizar como um recurso visual de
simples captacdo da linguagem nédo verbal. Além disso, o texto pde duas personagens
em uma circunstancia relacionada ao comportamento humano situada nos dias atuais,
principalmente entre os adolescentes para os quais a atividade estd sendo planejada, ao
mesmo tempo em que se relaciona ao tema central do texto principal — Nos anos a.l.
(antes da Internet), servindo, pois, como ponto de partida para sua leitura.

Portanto, ap6s expor a imagem em datashow (a escola onde trabalho dispde
desse recurso, mas, caso ndo dispusesse, o texto poderia ser ofertado em folha impressa

ou xerocada), o professor seguiria 0s seguintes passos:

1°- Explorar os recursos visuais do cartum perguntando aos alunos:

a) Quais as personagens que aparecem no cartum?

b) Como € possivel identificar cada uma das personagens?

c) O que elas estdo fazendo?

d) Ao analisarmos bem a imagem, € possivel perceber que as personagens ocupam
0 mesmo espaco virtual, mas ndo o mesmo espaco fisico. Justifique com
elementos da imagem.

e) Que tipo de relacionamento eles parecem ter?

f) Como é possivel chegar a essa conclusao?
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2°- Explorar a capacidade imagética e os conhecimentos prévios dos alunos:
g) Com que objetivo essas personagens podem estar acessando 0
computador/internet?
h) E possivel dizer que eles se conheceram pela internet?
i) E possivel dizer que eles se conhecem apenas pela internet?
J) O que pode ter levado essas personagens a procurar um correspondente pela

internet?

3°- A partir dessa ultima pergunta, o professor pode levar o aluno a refletir sobre como

as pessoas se correspondiam antes da internet.

Essa atividade de motivacdo envolveria, em meia aula (ou 1 tempo de aula),
leitura e oralidade. Tal exercicio de leitura, embora simples, explora o tema que sera
abordado no texto principal ao mesmo tempo em que insere os alunos em uma situagédo
anterior ao uso da internet, que serd retratada no conto de Moacyr Scliar. Isso é
importante para que o professor consiga, junto a turma, estabelecer que o texto a ser lido
trata-se de uma ficcdo, mas fincado em elementos verossimeis contemporaneos e
antepassados. E que a esséncia da reflexdo trazida por essa literatura é a humanidade e

suas contradi¢des, e ndo 0s meios de comunicagao em Si.

¢ Introducdo/Obijetivo: explicacdo sobre o qué serd lido e por que sera realizada a
leitura.

Exemplo: Hoje vamos ler um conto que esta no nosso Caderno Pedagdgico do
terceiro bimestre. Trata-se do conto ‘“Nos anos a.l. (antes da Internet)”, do escritor
Moacyr Scliar.

O professor pode apresentar aos alunos o livro fisico, o qual pode ser retirado
da sala de leitura da escola e/ou do acervo pessoal do professor. A intencdo € permitir
que os alunos manuseiem o material, enquanto o docente informa sobre a obra: quando
foi escrito, por que € um livro de conto, etc.

Exemplo: O conto “Nos anos a.l. (antes da Internet)” foi publicado em 2002
nesse livro (mortra-lo a turma) Historias dos tempos de escola, uma coletanea de contos
de diversos autores sobre a mesma tematica, como revela o titulo. Passem-no para que

todos o conhegam, por favor. - A circulagéo do livro entre os alunos pode proporcionar
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a descoberta de outros contos igualmente interessantes, ja que 0s estudantes poderédo
fazer a leitura da capa, da contracapa e da orelha do livro.

Em seguida, pode ser apresentado o autor do livro. O professor pode também
usar, caso seja conveniente, a tecnologia dos aparelhos celulares de seus alunos como
ferramenta de trabalho. E comum a reclamacido dos professores de que os alunos
insistem em usar o telefone — e por meio dele, a internet — em sala de aula. O docente
pode se aproveitar desse recurso e pedir que os alunos pesquisem, pelo celular, acerca
do escritor. Uma sugestdo para a consulta pode ser a pagina oficial do autor
(http://www.scliar.org/moacyr/) em que constam diversos contetdos sobre sua vida e
obras. E necessario, pois, que os estudantes sejam previamente avisados, para que eles
levem seus aparelhos. Eis também uma O&tima oportunidade de promover o
questionamento sobre como eram desenvolvidas as pesquisas escolares antes da
internet, de contrapor dois periodos: o anterior e o posterior a internet.

Exemplo: Agora que vocés conhecem o livro que serviu de fonte para o
Caderno Pedagdgico, utilizem os celulares de vocés para pesquisar sobre o autor do
conto que sera lido, Moacyr Scliar. Vocés terdo dez minutos para realizarem a pesquisa,
individualmente ou em dupla. Em seguida, de maneira ordenada, relatem o que vocés
descobriram sobre o escritor. - E preciso que o professor escreva no quadro o nome do
contista, bem como de sua pagina oficial, para facilitar a busca pelos discentes. A fim de
organizar os relatos dos alunos, o docente pode escrevé-los no quadro ou digitar no
computador cuja tela é projetada pelo datashow.

Feitas as apresentacdes do livro e do autor, € hora de localizar o texto no
Caderno Pedag6gico dos alunos.

Exemplo: E hora de comecarmos a leitura do conto. Trata-se do texto 31 do
Caderno Pedagdgico. Abram-no na pagina 36. Durante a leitura, vocés vao perceber que
ocorrem muitas acGes na narrativa, € € preciso que a gente entenda por que elas
acontecem, 0 que acontece com as personagens, 0 que nos leva a perceber os fatos

ocorridos, 0 que nds pensamos e entendemos sobre a historia.

e Revisar e atualizar conhecimentos prévios/ prever/ formular hipdteses/
perguntar/ Relacionar a partir de informacdes obtidas pelo professor: analise do
titulo do texto como ponto de partida. Além disso, pode-se retomar a imagem

apresentada para levantar alguns questionamentos.
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Exemplo: Primeiro vamos ler o titulo do texto, o qual geralmente nos da pistas

sobre os fatos que vao acontecer na narrativa. Eu vou projetad-lo no quadro. Prestem

atencdo.

Nos anos a.l. (antes da Internet)

O que este titulo pode sugerir sobre a histdria que vamos ler? (Que a historia vai
tratar possivelmente sobre os meios de comunicacdo antes do uso da internet) >
Escrever as suposi¢es dos alunos no quadro ou digita-las no computador para que
sejam projetadas pelo datashow.

A sigla “a.l.” ¢ abreviacdo de “antes da Internet”. Nas aulas de historia, vocés ja
devem ter usado as siglas “a.C.” e “d.C.” para demarcar um periodo historico. Vocés
sabem o que significa “a.C.” e “d.C.”? (antes de Cristo e depois de Cristo) -
Ampliar o conceito dessas siglas. Mostrar a condi¢do de uso do “C” maiusculo
relacionado a Cristo.

Agora que a gente ja entendeu o significado das siglas “a.C.” ¢ “d.C.” e porque ¢
preciso escrevé-las com “C” maiusculo, vamos refletir: por que motivo, no titulo do
texto que vamos ler, o termo Internet esta escrito com letra maitscula? - Relacionar
o valor atribuido & internet ao escrevé-la com “I” maitsculo ao “C” de Cristo.

A gente também ja viu que as siglas “a.C.” e “d.C.” demarcam periodos histdricos.
Certo? Mas, vocés ja viram a abreviatura de “antes da Internet” definir tempo
historico? - Relacionar esse dado da narrativa ao plano da ficcdo, o que, conforme
Sol¢, “amplia-se infinitamente o que podemos esperar”los.

Agora que ja estudamos o titulo, ele nos permitiu entender algumas coisas que vao
acontecer na historia, e levantar algumas hip6teses sobre o texto. - Retomar as
suposicdes dos alunos anotadas ou projetadas no quadro.

Isso é o que n6s achamos que vai acontecer, mas ndo temos certeza. E que, em um
texto narrativo literario, como o que vamos ler, o0 autor pode dar pistas verdadeiras
ou falsas durante a leitura.

Ao levantar esses gquestionamentos, o professor atende a uma das principais

recomendacdes de Cosson (2014, p. 61) para se garantir uma boa introducdo: permitir

que o aluno “faga por si proprio, at¢ como uma possivel demanda de leitura, outras

incursoes na materialidade da obra”.

105 SOLE, 1998, p. 184.
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A introducdo da obra pode ser feita no mesmo dia da atividade de motivacao,

pois necessita de apenas um tempo de aula para ser realizada.

5.1.2. Proposta de acdo para durante a leitura

Trabalhado o titulo do conto, é chegado o momento de partir para a leitura
literaria propriamente dita. Convém que a leitura do texto ndo aconte¢a no mesmo dia
da motivacdo e da introducdo, uma vez que € previsto que esses dois momentos ocupem
uma aula de dois tempos. Além disso, a leitura deve ser feita integralmente em sala de
aula, com orientacdo do professor, a fim de resolver dificuldades relacionadas a
vocabulos e inferéncias intertextuais. Os alunos podem ou ndo estar sentados em
circulos. A leitura sera iniciada em voz alta pelo professor e seguird compartilhada,
ficando cada aluno, e também o professor, responsavel por um paragrafo do texto
previamente estabelecido.

No Caderno pedagogico, o conto € apresentado dividido em cinco trechos.
Entre os trechos quatro e cinco pode ser feito um rapido intervalo a fim de que o
professor promova uma recapitualacéo da historia com a turma.

Essa pausa pode ajudar a situar alunos que estavam dispersos ou que néo
estavam compreendendo o texto a se situar melhor na narrativa, pois ouvirdo dos
préprios colegas a retomada da leitura realizada até aquele ponto. Além disso, a
interrupcao serve para gerar um suspense sobre o final da historia.

E preciso que seja estabelecido com os alunos que a leitura deve ser retomada
do ponto de onde parou, seguindo o mesmo critério de antes: cada um lendo um
paragrafo em voz alta, incluindo o professor.

Exemplo: Vamos ler o texto e descobrir se nossas suposicdes estdo corretas?
No nosso Caderno Pedagogico, o texto esté dividido em partes. A gente vai lendo-0 aos
poucos, fazendo alguns intervalos, tentando entender algumas palavras desconhecidas e
adivinhar a histéria, descobrindo se acertamos ou ndo em nossas previsdes. Alguns
trechos eu vou ler em voz alta, em outros cada um 1€ um paragrafo. Combinado? Vamos

definir quem vai ler o qué? = Registrar no quadro esse acordo.
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Na leitura em voz alta do professor, Solé sugere que se tenha cuidado com “os
aspectos de entonacdo e clareza da dic¢do, mas evitando a artificialidade”®®. J& nos
intervalos de leitura silenciosa, Solé recomenda que “a professora também deve ler, mas
pode aproveitar sua maior rapidez para observar o trabalho dos alunos e ajudar os que se

perderam ou se depararem com dificuldades que comprometam a compreensﬁo”lw.

1° Trecho: leitura em voz alta pelo professor

TEXTO 31
Nos anos a.l. (antes da Internet)
Moacyr Scliar
Outro dia, numa escola, um dos alunos me perguntou como é que as pessoas se

comunicavam quando ndo existia a Internet — isto ¢, na pré-historia. Eu expliquei que ja
havia outros meios rudimentares de comunicacdo, tais como a carta e até mesmo o
telefone. N&@o sei se o garoto ficou satisfeito com a resposta; mas a verdade € que a
pergunta dele me fez lembrar uma curiosa histdria, acontecida com um colega meu.

Antes da Internet, obviamente.

Questdes do corpus para esse primeiro trecho:

1. Observe, no 1.° paragrafo, a palavra “pré-historia”. Que efeito de
sentido tem o uso dessa palavra no texto?

2. Ainda no 1.° paragrafo, que palavras o narrador usa para se referir
ao aluno que lhe fez a pergunta? (SME/RJ, 2014, p. 36)

Sugestdes:

e Validar hipdteses/ Autocontrole/ Confirmar, rejeitar ou retificar antecipacgdes:
E ai, aconteceu o que nés tinhamos suposto antes de ler? - Sinalizar ao lado das
suposicdes anotadas ou projetadas no quadro o que aconteceu.

¢ Articular conhecimentos prévios e informaces textuais: O emprego da expressdo
“outro dia” aproxima ou distancia temporalmente o texto? - Outro dia remete a um
tempo muito recente, por isso aproxima o texto temporalmente. Contrapor ao titulo e
ao termo “pré-historia”.

e Inferir sentido de palavra pelo contexto: Em “havia outros meios rudimentares de
comunicagdo, tais como a carta e o telefone.”, vocé consegue entender o sentido da

palavra “rudimentares” na frase em que ela foi empregada? Caso ndo consiga,

19 1hidem, p. 186.
07 1dem.
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consulte um dicionario para compreender a opinido do narrador sobre esses meios de

comunicagéo.

e Articular conhecimentos preévios e informacbes textuais: Como exemplo de
“meios rudimentares de comunicagao” o narrador cita a carta ¢ o telefone.

— Vocé conhece outros exemplos? Quais?

— Por que eles eram rudimentares?

e Revisar e atualizar conhecimentos prévios: Na modernidade, a carta e o telefone
ainda s&o utilizados? De que maneira? - Lembrar os diferentes tipos de carta usados
na atualidade e as maltiplas funcdes que o telefone passou a acumular ao longo dos
anos.

e Fazer previsdes sobre o que ndo foi lido: O narrador conta que lembrou uma
“curiosa histéria” que aconteceu com um colega dele “nos anos a.l.”.

— Que histdria deve ser essa?

— Nos ja sabemos quando e com que aconteceu a historia. Onde ela deve ter
ocorrido? - Para facilitar a organizacdo das hipoteses levantadas pela turma, o
professor pode elaborar uma tabela, como a exemplificada abaixo, em que ele
pode preencher escrevendo a caneta no quadro ou digitando e projetando-a pelo

datashow.

O que aconteceu? Onde aconteceu? Como aconteceu?

2° Trecho: leitura compartilhada

O colégio em que estuddvamos tinha sido, por muito tempo, um
estabelecimento exclusivamente masculino. Por fim, e depois de anos de discusséo, a
direcdo resolveu admitir alunas, mas com uma condicdo: as turmas ndo seriam mistas.
Rapazes de manha, garotas a tarde. Nao sei exatamente 0 que temiam, que fantasias
povoavam a cabeca daquelas pessoas; mas deveria ser algo muito alarmante porque,
apesar dos protestos do grémio estudantil, ndo arredaram pé da decisdo. E, assim, as
meninas foram finalmente admitidas, mas nunca viam os seus colegas do sexo oposto.

Eu tinha um colega chamado Paulo. Um garoto magrinho, de éculos, timido e

estudioso, tdo timido quanto estudioso. Ele falava muito pouco, mas tinha uma
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qualidade: escrevia bem. A professora de portugués ndo poupava elogios as redacdes
que ele fazia. E, quando o elogiava, Paulo ficava vermelho, embaracado, tamanha era
sua timidez.

Uma manhd, ao guardar os livros sob a carteira, ele encontrou ali uma folha de
papel cuidadosamente dobrada. Abriu-a e leu: “Ao meu colega da manha”.

Era uma longa carta, escrita, curiosamente, em letra de imprensa. Nela, a
garota, que assinava apenas “Solitaria da tarde”, contava que nao tinha namorado nem
amigas, que se sentia muito sO e que por isso recorrera aguele meio para se comunicar
com alguém. “Estou fazendo como o naufrago”, dizia, “que coloca uma mensagem
numa garrafa e joga-a ao mar. Espero que esta mensagem chegue ao destino certo.”

Paulo ndo estava certo de que ele era “o destino certo”. Na verdade, ficara
profundamente perturbado sé de ler a carta. Mas entdo, e num gesto que a ele proprio
surpreendeu, pegou uma folha de papel e ali mesmo, em plena aula, escreveu uma longa
carta para a “Solitaria da tarde”. Nela, confessava que também se sentia s0zinho e que
gostaria de partilhar com a desconhecida missivista suas ideias, seus sentimentos, suas
emocodes. E assinou, talvez sem muita imaginagao, “Solitadrio da manha”. Dobrou a carta

e, disfarcadamente, colocou-a sob a carteira, esperando que a servente ndo encontrasse o

papel.

Questdes do corpus para o segundo trecho:

3- Observe o trecho “O colégio em que estuddvamos tinha sido, por
muito tempo, um estabelecimento exclusivamente masculino.” (2.°
paragrafo). Reescreva-o, substituindo o termo destacado por outro que
Ihe seja correspondente.

4- Que caracteristicas de Paulo estdo presentes no 3.° paragrafo?

5- A carta da “Solitaria da tarde” era enderecada especificamente a
algum aluno? Justifique sua resposta com um trecho do 5.° paragrafo.
6- No trecho “Nela, confessava que também se sentia sozinho
[...]"(6.° paragrafo), a que se refere o termo em destaque?

7- Por que Paulo se refere a “Solitaria da tarde” como a desconhecida
missivista (6.° paragrafo)?

E ai? Serd que a servente vai encontrar o papel? Leia, na proxima
pagina, a continuacdo do conto. (SME/RJ, 2014, p. 37)

Sugestdes:
e Validar hipdteses/ Autocontrole/ Confirmar, rejeitar ou retificar antecipacoes:
Aconteceu o que tinhamos suposto antes de ler o segundo trecho? - Sinalizar ao

lado das suposic¢des anotadas ou projetadas no quadro o que aconteceu.
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e Formular conclusbes, com base em outras leituras, experiéncias de vida: No
texto literario, nenhuma escolha lexical (ou seja, nenhuma palavra) e nenhum dado
sdo a toa: as palavras empregadas e as informacdes fornecidas nos déo pistas sobre o
que ainda sera lido no texto. Pensando nisso, o que o trecho “Era uma longa carta,
escrita, curiosamente, em letra de imprensa.” e o termo ‘“curiosamente” podem
antecipar sobre a narrativa?

e Esclarecer palavra desconhecida a partir da inferéncia ou consultar o
dicionario: Pelo contexto, ¢ possivel entender o significado do termo “missivista”?
Caso ndo seja, consulte um dicionario para compreender o motivo pelo qual o
narrador se refere a “Solitaria da tarde” como “desconhecida missivista”.

e Autocontrole/ Estabelecer progressao tematica, em funcdo das marcas de
segmentacao textual: O narrador relata que Paulo, apds ler a carta da “Solitaria da
tarde”, respondeu-a. “E assinou, talvez sem muita imaginacdo, 'Solitdrio da
manha’.”.

— Por que motivo o narrador empregou o vocabulo “talvez”?
— O que pode ter motivado Paulo a assinar “Solitario da manha™?
— O que é ser solitario? Como deve viver um garoto solitario?

e Fazer previsdes sobre o que ndo foi lido: Esse segundo trecho se encerra com o
narrador expressando o desejo de Paulo de que a servente da escola ndo encontre sua
carta. O que vocés acham que vai acontecer? Sera que a servente vai achar a carta?

— Sim: Como ela reage? O que ela faz? O que acontece com Paulo e a sua
correspondente?

— Na&o: Por que motivo? O que pode ter ocorrido para ela ndo ter achado? O que
acontece com Paulo e a sua correspondente?

— Lembrar os alunos que no texto narrativo literario toda informacdo é importante
para a construcdo da histdria; que uma acao leva a outra.

— Para facilitar a organizacdo das hipoteses levantadas pela turma, o professor pode,
novamente, elaborar uma tabela a ser preenchida no quadro ou no computador,

projetando-a pelo datashow:
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A servente acha a carta A servente ndo acha a carta

Como ela reage? O que acontece com Por qué? O que acontece com
O que ela faz? 0s potagonistas? O que ocorreu? 0s potagonistas?

3° Trecho: leitura compartilhada

A servente, que fazia seu trabalho apressadamente, de fato ndo achou a carta.
Mas a destinataria, sim. No dia seguinte, ao chegar a escola, a primeira coisa que Paulo
fez foi procurar pela resposta. O coracdo batendo forte, tateou 0 compartimento. Dito e
feito: 14 estava a folha de papel.

Esta correspondéncia se prolongou pelo ano inteiro. Nenhum dos dois propds
um encontro. Aparentemente, 0 que ambos queriam era exatamente aquilo, trocar
confidéncias. Mas, la pelas tantas, Paulo deu-se conta: ndo era s6 a afinidade que o
movia. Era mais do que isto. Ele estava apaixonado pela correspondente. E queria vé-la.

Queria falar com ela. Queria, quem sabe, segurar sua médo. Mas faltava-lhe coragem...

Pausa (sugestdo)
e O que acham, ele propds ou ndo o encontro?
— Por qué?

— 0O que pode ter motivado Paulo a marcar ou ndo o encontro?

E entdo algo aconteceu que o fez tomar uma decisao.

Uma noite, o pai dele voltou para casa arrasado. Ndo quis nem jantar: disse a
mulher e a Paulo, filho Unico, que precisavam conversar. Sentaram o0s trés na sala e ele
contou: estava indo mal nos negdcios, tinha de vender a pequena loja que possuia para
pagar as dividas. A partir daquele dia trabalharia numa outra loja, mas como
empregado. Isto significava que o nivel de vida da familia baixaria muito. Venderiam o
carro, procurariam uma outra casa, menor — e Paulo teria de mudar de colégio: aquele
era muito caro.

Foi muito triste aquela cena, os pais abragados, chorando, mas Paulo so
conseguia pensar numa coisa: estava a ponto de perder sua correspondente. E entédo

decidiu: precisava vé-la. Talvez com isso se quebrasse o encanto, talvez ela nédo
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quisesse saber dele, o que seria muito compreensivel: Paulo estava longe de ser um gala.

A moga, pelo contrario — e a0 menos na imaginacao dele —, era muito linda.

Questdes do corpus para o terceiro trecho:

8- Qual o significado de “Dito e feito”, no 7.° paragrafo?

9- No trecho do 8.° paragrafo “Mas, 14 pelas tantas, Paulo deu-se
conta: ndo era so a afinidade que o movia.”, a expressao em destaque
indica uma circunstancia.

10- Observe o trecho “E entdo algo aconteceu que o fez tomar uma
decisdo.” (9.° paragrafo). De acordo com o paragrafo seguinte, o que
aconteceu que fez o garoto tomar uma decisao?

11- No 11.° paragrafo, a decisdo do garoto o levou a duas suposi¢des.
a) Transcreva o trecho que contém essas suposi¢oes.

b) Que palavra indica que se tratava de suposi¢oes?

c) O que leva o garoto a ser t&o pessimista em suas suposi¢des?

Agora que ele decidiu, ou melhor, que uma mudanga na situacio
decidiu por ele e que o encanto vai se quebrar, o que sera que vai
acontecer? Sera que a Solitaria da tarde ndo vai mais querer saber do
Solitario da manha... ou sera que as duas solidBes vao se encontrar?
Saiba o que vai acontecer, lendo a continuag¢do do conto, na pagina
seguinte... (SME/RJ, 2014, p. 38)

Sugestdes:

e Validar hipdteses/ Autocontrole/ Confirmar, rejeitar ou retificar antecipacoes:
Aconteceu o que tinhamos suposto antes de ler o terceiro trecho? - Sinalizar ao lado
das suposicdes anotadas ou projetadas no quadro o que aconteceu.

e Validar e reformular hipdteses/ Autocorrecdo/ Progressdo tematica/ Formular

conclus@es implicitas no texto: A servente (de fato) ndo achou a correspondéncia de

Paulo.

— Por que motivo?

— Sera que se ela ndo estivesse apressada ela teria encontrado a carta? -
Possivelmente sim.

— Mas, se ela a encontrasse, serd que a histdria seria a mesma que a gente esta
lendo? - Provavelmente ndo: novos fatos desencadeiam novas agoes.

e Formular conclusdes implicitas no texto/ ldentificar pistas do narrador: Antes
de revelar que Paulo tinha recebido uma resposta de sua correspondente, o narrador
cria um suspense. Como é criado o suspense no paragrafo inicial desse terceiro
trecho? - Através do trecho “O coragdo batendo forte, tateou 0 compartimento.”, o

qual indica ansiedade, incerteza, medo, até culminar no encontro da carta. Sdo duas
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acOes opostas: 0 coracdo bater forte se contrapde ao tatear das maos, que pressupde

cautela. Esse misto de emocOes compde uma expectativa acerca do que sera

desvendado.

e Formular conclusbes implicitas no texto/ ldentificar pistas que mostram a
posicdo do narrador: Nada em um texto narrativo € dito a toa... Lembram-se disso?
Entdo, qual a importancia de o narrador informar, no trecho “N&o quis nem jantar:
disse & mulher e a Paulo, filho Unico, que precisavam conversar.”, que Paulo era filho
unico? - Esse pode ser um dos motivos pelo qual o garoto se sentisse sO e tivesse
assinado “Solitario da manha™.

e Fazer previsdes sobre o que nao foi lido: Uma situacdo inesperada fez com que
Paulo tomasse coragem e fosse conhecer sua “desconhecida missivista”.

— Por que ainda podemos chama-la assim?

— “Agora que ele decidiu, ou melhor, que uma mudanca na situacdo decidiu por ele”
serd “que o encanto vai se quebrar?”'%®. Ou seja, sera que Paulo vai se interessar
pela garota ou vai desistir dela?

— “Sera que a Solitaria da tarde ndo vai mais querer saber do Solitario da manha...
ou serd que as duas soliddes vio se encontrar?”%°

— Sim: Como seré esse encontro?

— Nao: Que destino tera cada um?

— O que sera que vai acontecer depois?

— Para facilitar a organizacdo das hipoteses levantadas pela turma, o professor pode
preencher a tabela a seguir no quadro ou no computador, projetando-a pelo

datashow:

Seréa que eles vao se encontrar?

SIM NAO O que vai acontecer depois?

Como sera esse encontro? Que destino cada um terd?

4° Trecho: leitura compartilhada

18 SME/RJ, 2014, p. 38.
109 1 dem.
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Naquela noite quase ndo dormiu. De manhd, tinha resolvido: contaria o
ocorrido numa carta, proporia que se encontrassem. Sabia que disso poderia resultar
uma grande desilusdo para ela, mas, uma vez que ele ndo teria mais como lhe escrever,
teriam pelo menos uma despedida de amigos.

Foi o primeiro a chegar a aula. Introduziu a mao sob a carteira — ¢ nada
encontrou. Nenhuma folha de papel. Procurou de novo, e mais uma vez: nada. Aquela
altura ja estava confuso, desesperado mesmo: o que teria acontecido? Teria a servente
encontrado a carta — ¢ jogado fora? Criou coragem e no intervalo foi procura-la, na sala
dos funcionarios. Suando profusamente, e gaguejando, perguntou se ela havia
encontrado uma folha de papel manuscrito. A servente, uma mulher gorda, de cara meio
debochada, olhou-o e disse que ndo: ndo encontrara papel algum na carteira do Paulo.
Ele entdo, suando ainda mais, disse que tinha um pedido a fazer: que ela ndo limpasse
sua carteira, a0 menos por uns dias. A servente riu, piscou o olho:

— Ja sei: vocé estd escrevendo bilhetinhos para uma colega. Va em frente,
rapaz: eu ndo vou mexer mais na sua carteira. [...].

[...] Naguele dia, nada escreveu. E, no dia seguinte, de novo a carteira estava
vazia. N&o sabia 0 que pensar. O que teria acontecido com a “Solitaria da tarde”? Teria
adoecido? Teria, como ele estava a ponto de fazer, deixado o colégio?

S6 havia um meio de saber.

Naquela tarde foi ao colégio. O porteiro quis barrar-lhe a entrada — tinha
ordens da direcdo para ndo deixar os alunos da manhd entrarem depois do meio-dia —,
mas Paulo alegou que tinha um assunto urgente para resolver na secretaria. Por fim, e
ainda desconfiado, 0 homem deixou-o entrar.

Paulo foi avancando pelo corredor, em direcdo a secretaria. Felizmente, sua
sala ficava no caminho. Ao passar por ali, lancou um disfarcado olhar pela janela — e
Seu coragao quase parou.

Havia uma garota sentada na mesma cadeira em que ele sentara pela manha.
Uma garota loirinha, magrinha — bonita, muito bonita. Exatamente como Paulo
imaginara? 1Isso ele agora ndo saberia dizer. Talvez sim, talvez ndo: o fato é que a
imagem mental que ele fizera da desconhecida missivista agora dava lugar a uma figura

real. E essa figura ja se apossara de seu coragao.

Questdes do corpus para o quarto trecho:
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12- No 12.° parégrafo, aparecem duas expressdes que indicam uma
sequéncia temporal. Transcreva-as.

13-Que caracteristica da personalidade do garoto é ressaltada no 13.°
parégrafo? Comprove com um trecho do paragrafo.

14- Que expressdo usada no texto (13.° parédgrafo) indica a
cumplicidade entre Paulo e a servente?

15- No 15.° pardgrafo, que expressdes indicam uma sequéncia
temporal?

16- Que argumento o porteiro usa para justificar a proibicdo da
entrada de Paulo (17.° paréagrafo)?

17- Que expressdo foi usada no texto (19.° paragrafo) para declarar
gue 0 menino estava apaixonado?

O coragdo do Paulo deve estar acelerado, ndo é? E o seu? Na pagina
seguinte... 0 que seré que vai acontecer? (SME/RJ, 2014, p. 39)

Sugestoes:

e Validar hipdteses/ Autocontrole/ Confirmar, rejeitar ou retificar antecipacoes:
E ai, aconteceu o que tinhamos suposto antes de ler o quarto trecho? = Sinalizar ao
lado das suposicdes anotadas ou projetadas no quadro o que aconteceu.

e Articular conhecimentos prévios e informagdes textuais/ Inferéncia/ Identificar
pistas do autor: Enfim, Paulo resolveu escrever para sua correspondente e marcar
um encontro.

— Como ele se sentia antes de tomar essa resolucéo?

— Que pista o autor nos deixa, no texto, que revela tal sentimento de Paulo? > A
frase inicial do primeiro paragrafo desse quarto trecho: “Naquela noite quase néo
dormiu.”. Indicar aos alunos a relevancia desse acontecimento para a construcéo
da ideia de como se sentia o protagonista do conto — sem essa informacdo nao
seria possivel perceber isso —, bem como da escolha do autor por descrever a
consequéncia em detrimento da causa (ou seja, do que Paulo sentia).

e Recapitular/ Formular concluses implicitas/ Estabelecer progressdo textual:
Paulo chega a escola no dia seguinte acreditando que encontraria uma carta da
“Solitaria da tarde”.

— O que aconteceu? > Permitir que os alunos rememorem e respondam com as
proprias palavras que ndo havia carta sob a carteira do menino.

— O que essa surpresa causa no texto? - O fato surpreendente torna o texto mais
interessante, mais marcante. E um recurso adotado pelos autores para prender a

atencdo dos leitores. O professor pode perguntar se esse método funcionou.
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— Alguém achou que o texto estava terminando? Por qué? - Mostrar que essa
estratégia também revigora o texto, acende-o.

e Esclarecer palavras desconhecidas a partir da inferéncia ou consultar o
dicionério: Pelo contexto, é possivel entender o significado do termo
“profusamente” em “Suando profusamente, e gaguejando, perguntou se ela havia
encontrado uma folha de papel manuscrito.”? Caso nédo seja, consulte um dicionario
para entender o que Paulo sentia naquele momento.

o ldentificar pistas e opinides do narrador/ Formular conclusGes implicitas/
Recapitular: O narrador descreve a servente como “uma mulher gorda, de cara meio
debochada”.

— Qual a opinido que o narrador, implicitamente, revela sobre ela?

— Tais caracteristicas corroboram para o que Paulo sentia ao falar com a mulher? -
Chamar, mais uma vez, a atencdo da turma para 0 modo como as informagdes
estdo intrisicamente relacionadas no texto literario.

¢ Recapitular/ Relacionar novas informac6es ao conhecimento prévio/ Formular
conclus@es implicitas: Qual a resposta da servente para Paulo? - Permitir que 0s
alunos respondam com as proprias palavras e/ou releiam em voz alta.

— Essa resposta confirma ou contraria a ideia construida sobre a mulher? -
Contraria, uma vez que ela da forca a Paulo e o tranquiliza dizendo que nédo vai
mexer na carteira dele.

— A servente demonstra surpresa com o fato de Paulo se corresponder com uma
menina de outro turno? - Nao, pois ele nem tinha Ihe contado nada e ela ja sabia
0 que estava acontecendo.

— O que tal ocorrido pode nos relevar sobre haver troca de correspondéncia entre
meninos e meninas da escola? - Parece ser corriqueira tal ocorréncia.

— Que denlncia pode estar fazendo o narrador ao expor tal situacdo? - Que nao
adianta impedir garotos e garotas de frequentarem o0 mesmo turno, pois sempre
havera um meio de comunicacdo disponivel entre as pessoas, seja qual for a
época.

e Estabelecer progressao textual: O penultimo paragrafo desse trecho encerra-se da
seguinte maneira: “‘e seu coracao quase parou.”.

— Com que objetivo o narrador pode ter dado essa informagéo? -> Criar suspense.
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— Portanto, qual a melhor maneira de lermos, pronunciarmos essa frase? - De
maneira lenta, entonando a voz a fim de criarmos suspense. O professor pode
pronunciar a mesma frase de diferentes maneiras até que os alunos percebam a
diferenca que causa no texto a entonacdo adequada.

Articular conhecimentos prévios e informagdes textuais: Apés a leitura desse

trecho, ainda podemos chamar a correspondente de Paulo de “desconhecida

missivista”? Por qué? - Os alunos devem tender a responder que néo, afinal Paulo
aparentemente ja descobriu quem ¢ a “solitaria da tarde”. Além disso, o narrador

deixa uma pista “falsa” ao indicar que a menina agora ¢ uma “figura real”. O

professor ndo deve revelar isso, mas sim justificar a provavel resposta da turma com

a expressao “figura real”.

Construir sintese parcial/ Recapitular: Vamor relembrar o que ja foi lido? Que

fatos ocorreram, ordenadamente, até agora na narrativa?

Fazer previsdes sobre o que néo foi lido: Paulo descobre quem € a sua corresponde

e se apaixona por ela. A narrativa parece, agora, estar se encaminhando para o

desfecho. Sera que Paulo vai falar com a “Solitaria da tarde™?

— Sim: O que ele vai dizer? Como? O que vai acontecer?

— Na&o: Por qué? O que ele vai fazer? O que vai acontecer?

Sera que Paulo vai falar com a “Solitaria da tarde”?

SIM NAO

O que ele dira O que acontecera? Por qué? O que acontecera?

5° Trecho: leitura compartilhada

Saiu do colégio, mas ndo foi para casa: ficou no bar em frente ao colégio até

que a campainha soou, anunciando o fim das aulas. As garotas iam saindo, rindo,

conversando. Por fim ele a avistou. Tal como esperava, ela estava sozinha. E, pelo jeito,

morava perto, porque foi andando, sozinha. Ele a seguiu por uns dois ou trés quarteirdes

e por fim, num gesto que a ele proprio surpreendeu, adiantou-se e, apresentando-se

como o colega que ocupava a mesma classe pela manha, disse que queria conhecé-la.

Ela olhou-o, e para surpresa e encantamento dele, sorriu:
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— Eu também queria conhecer vocé. Afinal, alguma coisa em comum nds
temos, ndo € mesmo? Ou, quem sabe, muita coisa em comum.

E foi assim que tudo comegou. Terminou em casamento, claro, mas néo é disso
que quero falar agora. Quando Paulo me contou essa historia, muitos anos depois, a
coisa que mais me impressionou foi o fato de que, por muito tempo, ele ndo mencionou
as cartas. N&o tinha coragem, ou ndo era necessario... O fato é que ndo falou a respeito.
O assunto veio por acaso. Um dia, olhando uma caderneta em que ela tomava
anotagdes, comentou:

— Pensei que vocé gostasse de escrever em letra de imprensa.

Ela mirou-o, intrigada:

— Em letra de imprensa? Por que haveria eu de escrever em letra de imprensa?
Vocé ndo acha minha letra boa?

— Acho. Mas nas cartas que vocé me mandava...

— As cartas que eu lhe mandava? — Ela, assombrada — Que cartas? Eu nunca
Ihe mandei carta alguma, Paulo. VVocé esta sonhando?

E entdo tudo se esclareceu. Ela ndo era a “Solitaria da tarde”. Na verdade,
sentava em outro lugar; s6 passara a ocupa-lo depois que a antiga dona subitamente
deixara o colégio: a familia mudara para outro estado.

Paulo ri muito, quando me conta essa histéria. E ela ndo deixa de ser
engracada. Mas ¢ também um pouco melancolica. Paulo ¢ feliz, mas, e a “Solitaria da
tarde”, que tera acontecido com ela? Serd que continua solitaria? Serd que continua se
correspondendo com missivistas desconhecidos?

Provavelmente sim. SO que agora decerto recorre a Internet. Mesmo a solid&o

se moderniza.

FALCAO, Adriana e outros. Historias dos tempos de escola. Sdo Paulo: Nova Alexandria, 2002

Questdes do corpus para o quinto trecho:

18- Reescreva o trecho inicial do 20° paragrafo, substituindo o
conectivo “mas” por outro de sentido equivalente.

19- Por que Paulo ja esperava que a menina viesse sozinha?

20- Qual o efeito do uso das reticéncias no trecho “Nao tinha
coragem, ou ndo era necessario...” (22° paragrafo)?

21- Explique por que a histéria pode ser, a0 mesmo tempo, inusitada e
melancolica.
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Sugestdes:

22- Que termos, no Ultimo parégrafo, dao ideia de duvida, certeza e
inclusdo?

23- A que conclusdo o texto chega em relagdo as mudangas do mundo
e & natureza dos sentimentos humanos?

24- O narrador pode contar uma histéria em 1.2 pessoa ou em 3.2
pessoa. Como é o narrador do texto que vocé acabou de ler? Explique
que efeito isso tem para o texto.

25- A trama da narrativa se caracteriza por comegar com uma
situacdo inicial, em que se apresenta o ambiente (onde?), um colégio;
0 tempo em que se passa a histdria (quando?), antes da internet, e o
personagem principal (quem?) Paulo. Em que paragrafos se apresenta
a situacao inicial?

26- Qual o conflito gerador da narrativa?

27- Indique o0 momento do desenvolvimento do conflito em que se da
uma outra complicacao.

28- O gue héa de inusitado no desfecho da histéria?

ESPACO CRIACAO — O desafio agora é seu! Vocé deve escrever
um CONTO.

Baseie-se nos contos que voceé ja leu. Se precisar, volte a cadernos de
apoio anteriores. Suas leituras vdo formando um repertério... Use-o.
Para se organizar, pense em cada elemento da narrativa, completando
0 quadro. Alguns elementos j& estdo definidos. Fique atento.
(SME/RJ, 2014, p. 40-42)

e Validar hipdteses/ Autocontrole/ Confirmar, rejeitar ou retificar antecipacoes:

Aconteceu o que tinhamos suposto antes de ler o quinto trecho? - Sinalizar ao lado

das suposicdes anotadas ou projetadas no quadro o que aconteceu.

e Articular conhecimentos prévios e informagles textuais/ Autocontrole/

Autocorrecdo: Paulo conseguiu munir-se de coragem e foi falar com sua

correspondente. Releia esse fragmento do texto: “Tal como esperava, ela estava

sozinha. E, pelo jeito, morava perto, porque foi andando, sozinha.”.

Por que Paulo esperava gque a menina estivesse sozinha? - Porque ela assinava e
se declarava “Solitaria da tarde”.

Vocés perceberam que o narrador utiliza duas vezes a palavra “sozinha” nesse
trecho? Com que objetivo ele pode ter feito isso? - Reforcar a ideia de que a
menina fosse de fato solitaria, mas também confirmar que se tratava realmente da

correspondente de Paulo.

¢ Identificar pistas/ Inferir: Antes mesmo que a menina respondesse Paulo, fica clara

a aceitagdo de sua aproximagdo. O que no texto comprova tal afirmativa? > A

menina respondeu-o antes com um sorriso.
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¢ Recapitular/ Construir sentido/ Contextualizar/ Estabelecer progressao textual/
Identificar pistas: Vamos reler esse paragrafo do texto: - Projetd-lo no quadro

usando o datashow.

E foi assim que tudo comecou. Terminou em casamento, claro, mas
ndo é disso que quero falar agora. Quando Paulo me contou essa
histdria, muitos anos depois, a coisa que mais me impressionou foi o
fato de que, por muito tempo, ele ndo mencionou as cartas. Nao tinha
coragem, ou ndo era necessario... O fato é que ndo falou a respeito. O
assunto veio por acaso. Um dia, olhando uma caderneta em que ela
tomava anotacdes, comentou: (Apud: SME/RJ, 2014, p. 41)

— Vocés perceberam que o narrador pulou de como tudo comecgou (o0 encontro entre
0s correspondentes) para como terminou (em casamento)? Que efeito isso provoca
sobre o desfecho do texto? - Como o narrador ndo conta nada sobre 0 momento
em que eles se conheceram até o casamento, a nossa imaginacdo é que preenchera
esse espaco. Mas, principalmente, € uma estratégia para causar o efeito surpresa
no final da histdria. Isso exemplifica, mais uma vez, as pistas que autor vai
deixando na escrita literaria, evidenciando que nela nada € dito a toa.

— De que maneira o conectivo “mas”, antecedido pelo vocabulo “claro”, também
corrobora para o desfecho surpreendente? - O casamento entre 0s protagonistas e
reconhecido como um acontecimento 6bvio, que todo mundo ja esperava. O
conectivo “mas”, no entanto, quebra essa perspectiva evidente anunciando que
alguma coisa estara contraditoria e fugira dessa expectativa. Desta forma, o
narrador ja prepara o leitor para a surpresa final.

— A escolha do narrador pelo verbo “terminar” também traz indicios de que uma
historia esta sendo encerrada para que outra comece a ser contada. Indique o
fragmento do trecho em que a nova narracdo se inicia, comprovando essa ideia
com elementos da narrativa. > A nova historia comega em “Um dia, olhando uma
caderneta em que ela tomava anotagdes, comentou:”. E possivel perceber se tratar
de outra histéria porque se trata de outro tempo, outras personagens.

e ldentificar pistas/ Articular conhecimentos prévios e informacdes textuais:
Antes mesmo que a esposa de Paulo declare desconhecer o assunto das cartas, o
narrador da pistas de que tal fato acontecera. Que adjetivos o narrador insere no texto
para deixar essa pista? > Os adjetivos “intrigada” e “assombrada” denotam o

estranhamento da mulher sobre o assunto.
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e Recapitular/ ldentificar pistas/ Autrocontrole/ Autocorrecdo: Ao término da
leitura do conto, vale retomar duas perguntas feitas anteriormente:

— No texto literario, nenhuma escolha lexical e nenhum dado séo a toa: as palavras
empregadas e as informacdes fornecidas nos dao pistas sobre o que ainda sera lido
no texto. Pensando nisso, o que o trecho “Era uma longa carta, escrita,
curiosamente, em letra de imprensa.” e o termo “curiosamente” podem antecipar
sobre a narrativa? > Nao fosse ao curioso fato de a “Solitaria da tarde” escrever
com letra de imprensa, Paulo ndo descobriria que sua esposa ndo era a sua
correspondente da época de escola.

— Apo6s a leitura desse trecho, ainda podemos chamar a correspondente de Paulo de
“desconhecida missivista”? Por qué? - Sim, pois ndo fica revelado com quem de
fato Paulo se correspondia.

e Recapitular/ Inferir: Vocés notaram que em momento algum no texto €
mencionado o nome da “Solitaria da tarde” e nem mesmo o da esposa de Paulo? Por
que motivo o narrador pode ter suprimido essa informacdo? - Primeiramente porque
ndo foi descoberto quem era de fato a “Solitdria da tarde”; segundo que, ao ndo
informar nomes, o narrador garante a atmosfera de suspense no ar.

e Inferir: E possivel afirmar que Paulo casou-se com a mulher errada? - O fato de
Paulo rir quando conta essa historia revela que ele ndo esta preso a ideia de que sua
correspondente do passado fosse a mulher de sua vida. Além disso, o narrador afirma
que “Paulo ¢ feliz”.

e Articular conhecimentos prévios e informacGes textuais/ Contextualizar: No
paragrafo final, o narrador divaga que provavelmente a “Solitaria da tarde” ainda se
corresponde com outras pessoas, “sO que agora decerto recorre a Internet.”. Em quais
sites poderiamos encontrar essa “desconhecida missivista®? ->Essa € uma
oportunidade para os alunos indicarem os correspondentes contemporaneos da carta,
tais como Facebook, WhatsApp, etc.

e Refletir: Também no ultimo paragrafo, o narrador afirma que “mesmo a soliddo se
moderniza.”. Como isso ¢ possivel? - Oportunizar essa assertativa para promover a
seguinte reflexdo e debate: é possivel, diante de tanta tecnologia que nos pde em
contato com diversas pessoas de diferentes lugares no mundo, o ser humano se sentir

solitario?
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5.1.3. Proposta de acao para depois da leitura

Feita a leitura integral do conto de Moacyr Scliar, podem ser retomadas as
hipGteses langadas pelo grupo a fim de verificar se essas conjecturas foram
maioritariamente comprovadas ou recusadas depois de lida a obra. Em seguida, pode ser
solicitado aos alunos que justifiguem como chegaram as devidas conclusdes e que
outros elementos utilizaram para interpretar o texto. Essa atividade é importante para
recapitular e ressaltar as pistas que o texto forneceu para o final da historia e como os
alunos desvelaram esses vestigios.

Como atividade final de leitura do conto, dugiro trés tarefas:

1%) Primeira interpretacdo: é elaborada uma dindmica em duplas, a fim de
que os estudantes possam compartilhar entre si as experiéncias vivenciadas a partir da
obra. Eles podem retornar ao texto, lendo-o silenciosamente, e discuti-lo entre si para,
posteriormente, apresentarem para o restante da turma suas impressdes. Espera-se, nesse

momento final, permitir que a leitura desperte algo profundo nos alunos.

2%) Segunda interpretacao/ Contextualizacdo: Solicitar que os alunos facam
uma contacdo de histdria pra sua propria familia. Isso é significativo em muitos
aspectos: o aluno assimila melhor o texto, ja que vai conta-lo a outras pessoas; estimula-
se a habilidade de sintese, ja que precisa selecionar o que realmente importa; exercita-se
a expressdo oral, ja que tem de transportar o texto para suas proprias palavras; além de
ser um momento de aproximacao familiar.

Na mesma tarefa, orientar os discentes a convidar seus ouvintes a
compartilharem suas historias da época de escola, quando ndo usavam internet,
perguntando-lhes, por exemplo, como faziam antes do Google, da Wikipédia, do e-mail,
do WhatsApp, do Facebook, do Instagram, do Skype, do YouTube, da Netflix, do
Google Maps, do Tinder, do Spotify, do PlayStation Network, dos sites de receitas
culinarias. Essa atividade relaciona-se com o conto lido, cujo narrador divide o tempo

histérico em dois momentos: antes e depois da internet.
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A fim de ndo deixar duvidas sobre as ferramentas eletronicas supracitadas,
110.

seguem possiveis respostas para a pergunta lancada™:

Antes do Google e da Wikipédia: o conhecimento acumulado no decorrer de
séculos era reunido em colegdes de livros chamadas enciclopédias.

Antes do e-mail: as pessoas enviavam cartas uns aos outros, a qual, depois de
postada no correio, demorava mais ou menos uma semana para chegar ao
destinatario.

Antes do WhatsApp: usava-se 0 pager, uma espécie de aparelho que néo fazia nada
além de receber mensagens e que fazia bastante sucesso nos anos 90.

Antes do Facebook: as pessoas antigamente tinham muito mais dificuldade para
obter informacg6es de gente em quem estavam interessadas; era necessario conhecer
de verdade pessoas que conheciam seu alvo de interesse e conduzir minuciosas
investigagdes por meio dos informantes.

Antes do Instagram: as fotos eram guardadas e exibidas em um album de
fotografia.

Antes do Skype: o telefone fixo ja era usado; pagava-se muito caro para fazer
ligacGes para outros estados e nem dava para ver o interlocutor no video.

Antes do YouTube e da Netflix: as locadoras de filmes eram muito comuns; antes
do DVD era o VHS, o qual era preciso rebobinar (voltar a fita).

Antes do Google Maps: guias de rua em papel com centenas de paginas eram
usados para conseguir achar um bar em outro bairro da cidade; procurava-se pelo
nome da rua no indice do guia e encontrava uma série de coordenadas, tipo batalha
naval: pag. 223, coluna K, linha 7.

Antes do Tinder: as pessoas da antiguidade flertavam ao vivo e pessoalmente. Era
necessario saber ler expressdes corporais e interpretar sinais.

Antes do Spotify: as pessoas achavam sons novos ouvindo discos na casa de
amigos, assistindo a MTV ou compartilhando ‘mixtapes’ — selecbes de mdasicas

gravadas em uma midia primitiva chamada fita cassete.

110

Adaptado  de: http://virgula.uol.com.br/inacreditavel/como-faziamos-coisas-antes-da-internet-

refrescamos-sua-memoria/#img=1&galleryld=70244. Consulta em 21/01/2016.

145



— Antes do PlayStation Network e de todos o0s jogos online: era preciso ir a

fliperamas ou a casa uns dos outros para jogar games multiplayer, tais como 007,
Mario Kart e Street Fighter.

— Antes dos sites de receitas culinarias: as receitas eram aprendidas com as maes e as

avos — ou inventando algumas novas; também era muito usado 0 “caderninho de

receitas”, em que a pessoa anotava seus novos conhecimentos culindrios.

Em um momento posterior, o professor pede aos estudantes que fagcam um

breve relatério de como foi a experiéncia, de como os familiares reagiram, se gostaram

ou n&o, e o que eles ouviram sobre os anos a.l. (antes da Internet).

3%) Adaptando a atividade intitulada “Espago Cria¢do”™** do Caderno

Pedagogico, sugiro a seguinte proposta de producdo textual:

e Interpretacdo/ Producdo escrita: Escreva um conto baseado em historias “pré-

histéricas”, ambientadas nos anos a.l., que vocé coletou com seus familiares,

adaptando-as para criar sua narrativa.

“Para se organizar, pense em cada elemento da narrativa, completando o quadro.

Alguns elementos ja estdo definidos. Fique atento.” (SME/RJ, 2014, p. 42)

Figura 6: Quadro “Espago Cria¢do” — SME/RJ]

Refiita... Anote suas ideias. Escreva aqui um primeiro esbogo...
NARRADOR Quem conta a historia? Um narrador observador, em terceira pessoa.
TEMPO Quando acontecem os fatos? Descreva esse tempo...
ESPACO Onde se passa a narrativa? Em uma escola. (Descreva o espaco, dé detalhes. Faca o
leitor ter a impressdo de que conhece esse lugar...)
PERSONAGENS Quem vai fazer parte da Faca um esboc¢o de cada personagem
histéria? Quem sera o
protagonista? 2 -
Professor, sugerimos que oriente os alunos
a relerem o material sobre conto dos —
ENREDO . -0 que acome_ce? cadernos de apoio anteriores e reveja com
(situacao inicial, conflito gerador, eles a estrutura da narrativa.
climax e desfecho)

1 SME/RJ, 2014, p. 42.
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Escreva, no seu caderno, uma primeira vers3o do seu conto. Titulo: .
Apds escrever, volte aqui e oriente-se para a revisdo.

ff Repense a ) rReIeiaatextﬂ. N

estrutura de seu prestando
conto: a bastante atengio
apresentacdo estd || aos elementos de
Em primeiro lugar, conquistando o articulagio...
veja se vocé leitor? .
cumpriu o quefoi || O conflito gerador Seu teuta;asta Ah, e lembre-se
solicitado pela & interessante? coeso: do titulo!
tarefa. E o climax? Paor fim, confira a
0 desfecho estd ortografiae a
\_ coerente? /\_concordincia. /

Extraido de: SME/RJ, 2014, p. 42-43.

5.2. Outras sugestdes

Elaborada a proposta de acdo do conto retirado do caderno pedagdgico da
SME/RJ que serve de corpus para esse trabalho e as devidas reflexBes sobre a
formulacdo das questdes, pode-se lancar mdo de um conjunto de sugestdes acerca da
formulacdo de enunciados das atividades de leitura literaria para o Ensino Fundamental
Il (6° ao 9° ano). Essas sugestdes visam a que os alunos ndo encontrem obstaculos no
momento de compreender as questdes das atividades, levando em consideracdo que o
objetivo dessa estratégia ndo € dificultar tal pratica para os estudantes, mas sim
encaminha-lo a formacdo do leitor literdrio. Os enunciados das questdes, portanto,
devem ser formulados de maneira a auxilid-los nessa tarefa. Além disso, os exercicios
devem estar em conformidade com as orientacdes presentes nos documentos oficiais.

Logo, as sugestdes elaboradas estdo alinhadas com esses propositos. Sdo elas:

| — Atentar ao léxico empregado nos enunciados das questes. O professor
deve considerar se o seu aluno consegue fazer uso da variedade urbana de prestigio.
Caso o corpo discente ainda ndo consiga domina-la, o professor deve estar mais atento
ainda ao vocabulario utilizado em suas atividades, visto que seu objetivo ndo é
prejudicar o aluno, mas despertar nele o senso literario ao longo do ano letivo. Ao se
deparar com termos que ndo fazem parte de seu universo, o aluno pode ser induzido ao
erro — ndo por ndo saber o contetido exigido ou por ndo ser capaz de formular a resposta
pretendida, mas simplesmente por ndo compreender as palavras escolhidas por seu
professor. Sugere-se a inser¢cdo paulatinamente de comandos mais elaborados,

acompanhados de uma explicacdo aprofundada do professor e de exemplos. Além disso,
147



a escolha dos termos, no momento da formulacdo das questbes, deve ser criteriosa e
sensivel a realidade dos estudantes. Sobre os itens lexicais, deve-se ter cuidado com o
uso de:

Termos muito rebuscados;

Termos técnicos;

Termos ambiguos;

Termos abrangentes.

Il — Elaborar enunciados cujas oracfes respeitem a ordem sintatica canénica:
sujeito + verbo + complementos verbais + adjuntos, a fim de ndo constituir Obice a
compreensdo discente. Além disso, 0s termos essenciais e integrantes da oracdo nédo

devem ser suprimidos, todos devem estar explicitos e ordenados.

[l — Atentar para a referéncia pronominal e evitar a coeséo por meio da elipse.
O uso de pronomes possessivos como mecanismo de coesao pode gerar ambiguidade,
portanto sugere-se a substituicdo por outro termo. Além disso, 0 uso de pronomes
obliquos atonos como ferramenta de coesdo e dos pronomes “cujo” e “tal” deve ser feito

somente depois de terem sido trabalhados e/ou revisados com a turma.

IV — Prestar muita atencdo a correcdo gramatical dos enunciados, com foco
para a pontuacao e para a concordancia dos termos, visto que sdo aspectos que podem

levar 0 aluno a uma equivocada interpretagdo da questéo.

V — Elaborar comandos bem direcionados e adequados aos propositos da
disciplina. Isto é, deve-se deixar bem claro o que se pretende que o aluno responda, sem
exigir conhecimentos aleatorios de outras areas que ndo tenham sido trabalhados
anteriormente. Questdes interdisciplinares sdo interessantes, contudo deve-se ter a
certeza que o aluno foi apresentado aos conteddos exigidos. Comandos imprecisos ddo
margem a respostas vagas e, muitas vezes, distintas do que se esperava. Nesse caso,
acabam restando duas opgdes: aceitar todas as respostas, ou nao aceitar quase nenhuma.

Portanto, considera-se essencial o direcionamento dos enunciados.
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VI — Caso haja mais de um comando no enunciado, deve-se separa-los

graficamente, para que todos sejam notados.

VIl — Adequar os textos e as questdes aos niveis de letramento dos alunos da
turma. Para que isso aconteca, € necessario que seja feito um diagndstico da turma.
Além disso, é importante ressaltar que um trabalho gradativo com todos os niveis de

letramento deve ser feito em sala de aula.

VIl — Atentar para os aspectos graficos quanto a legibilidade. A falta de
legibilidade pode invalidar uma questdo, portanto apresentar textos e questfes com
letras grandes e imagens bem visiveis é essencial nas atividades escolares. As atividades
devem ser revisadas apOs serem xerocadas, uma vez que o problema pode surgir

justamente no momento de fazer as cpias.

IX — Diagramar respeitando o0s seguintes aspectos:
— manter cada item com sua autonomia, de forma destacada;
— apresentar uma numeracao clara;
— espacar bem as questoes;
— apresentar grifos bem marcados;
— no caso de comandos com negativas, apresenta-las em caixa alta (NAO
| EXCETO);
— oferecer uma quantidade de linhas proporcional ao que se espera de

resposta.
X — Fazer uso de imagens, ndo somente com o fim lddico e motivador, mas
também em decorréncia das orientacdes presentes nos documentos oficiais; o aluno

precisa familiarizar-se com diferentes linguagens e suportes.

XI — Utilizar diferentes géneros textuais e suportes, com o objetivo de avaliar a

capacidade do aluno de lidar com eles, assim como para dinamizar a leitura.
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X1l — Né&o preterir questdes discursivas, uma vez que o desenvolvimento da
habilidade escrita precisa ser estimulado, observado e avaliado, conforme os

documentos oficiais.

X111 — Trabalhar a leitura oral bem como atividades orais a fim de desenvolver

a habilidade oral dos alunos.

XIV — Inserir questbes que exijam o desenvolvimento de um raciocinio
auténomo e critico, bem como da construcdo de sentido e da literariedade, observando

as orientacdes oficiais sobre a formacdo de cidaddos conscientes.

XV — Procurar contextualizar as questdes, preocupando-se, se possivel, com a
realidade dos alunos. Isto é, tornar a questdo mais plausivel e, consequentemente, mais

inteligivel para o estudante.

Espera-se que essas sugestdes possam contribuir com o trabalho docente
daqueles que buscam, de alguma maneira, promover a leitura literaria em suas salas de
aula. Deseja-se, de uma maneira geral, que esses profissionais tenham seus olhares
direcionados no que tange a elaboracdo de estratégias de leitura do texto literario que
extrapolem as expectativas dos documentos oficiais e de atividades que ndo representem

Obices a compreensdo de seus alunos.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Em julho de 2013, comecei a lecionar no municipio do Rio de Janeiro, no
Ensino Fundamental 1I, em tempo integral (40 horas). Em cerca de dez anos de
magistério — tanto em escolas particulares quanto em publicas — deparei-me, pela
primeira vez, com um material, em uso, destinado a pratica de leitura de textos
literarios. Levando-se em conta os Obices inerentes as redes publicas de ensino — falta
de materiais basicos; turmas com mais de quarenta alunos e muito heterogéneas no que
concerne ao nivel escolar dos estudantes; alunos analfabetos em pleno ensino
fundamental 11 (e outros tantos analfabetos funcionais); além daqueles relativos a
infraestrutura — destinei um olhar otimista ao referido material. Na verdade ainda
destino esse mesmo olhar, uma vez que 0 enxergo como promissor no sentido de
abranger uma leitura literaria ainda tdo ignota no contexto escolar a que fora descrito
anteriormente.

Foi com esse olhar que me dediquei a proceder a analise do citado caderno
pedagogico, elegendo-o corpus de meu trabalho de pesquisa — com o olhar de quem
adora ler, adora literatura; de uma professora de portugués que sente a necessidade de
compartilhar com seus alunos a leitura literaria, mas que experimenta, na pratica
docente, as dificuldades e as limitacOes para o desenvolvimento de tal atividade; de uma
professora-pesquisadora™? que deseja realizar um trabalho que faca sentido e (por que
ndo?) contribuir para um material didatico o qual fora elaborado para eu utilizar em sala
de aula.

Com essa situagdo em mente, comecei a pesquisar como nds, professores,
poderiamos consumar a escolarizacdo da literatura, ou seja, inserir efetivamente a
leitura literaria na escola, mesmo diante daqueles Obices. Debrucei-me sobre algumas
obras de estudiosos que investigavam o assunto. A partir das primeiras leituras, pude
verificar que € possivel tentar melhorar a situacdo apontada, que tanto angustia a mim e,
tenho certeza, a outros professores cientes da importancia da leitura literaria.

E claro que para possibilitar & literatura ocupar, verdadeiramente, o lugar que
ela merece na escola, principalmente no Ensino Fundamental 11, requer muitas medidas
a longo prazo, a comecar pela inser¢do de propostas especificas para o trabalho com

textos literarios em documentos oficiais que regulamentam o ensino publico, como 0s

12 Cf. CEIA, 2002, p. 37.
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PCN; pelo investimento de uma formacdo de professores mais adequada; e pela
cobranca de maior espaco e qualidade destinados as atividades de leitura literaria nos
livros didaticos de Lingua Portuguesa disponiveis no mercado editorial.

O contexto dessa pesquisa tem disponibilizado e distribuido pela SME/RJ,
além do Caderno Pedagégico, um livro didatico™® de Lingua Portuguesa, escolhido

pelos docentes da escola'**

, 0 qual em nada se coaduna com o Caderno Pedagdgico e
tampouco o complementa. Tém-se, portanto, dois materiais distintos e, a0 mesmo
tempo, irrelevantes em relacéo ao trato com os procedimentos de leitura e apreciacdo da
literariedade textual.

E fato que a utilizacio e a abordagem desses materiais pedagogicos ficam
sempre a critério do professor. No entanto, se o uso do livro didatico possibilita ao
professor, de certo modo, decidir o que, como e quando usa-lo — ou até mesmo preteri-
lo —, o Caderno Pedagdgico, embora apresentado como material de apoio ao professor,
acaba funcionando como um mecanismo de controle do ensino dos descritores do
bimestre, bem como uma preparacdo dos alunos para a avaliagdo externa, uma vez que
ambos possuem o mesmo formato de cobranca dos conteddos nas provas bimestrais
elaboradas pela SME/RJ.

Alias, a obrigacdo em assegurar o cumprimento de todos os descritores e todos
0s exercicios do caderno pedagdgico certamente pode se mostrar como um entrave — ou
um pretexto — para o professor ndo avancar ou reelaborar as atividades preestabelecidas.

Esse panorama, acredito, € o mais preocupante. E dele fazem parte, também, a
falta de formagdo dos professores e a falta de mecanismos que corroborem no
planejamento e na elaboracdo de aulas que primem pelo viés estético da leitura literaria.

Dai a importancia desse trabalho: vislumbrar, por meio das sugestbes e
orientacdes de documentos oficiais e de estudiosos sobre as praticas de leitura, a
possibilidade de aperfeicoar a formulacdo dessas praticas, ndo apenas no intuito de
facilita-las, mas a fim de que elas se constituam um caminho na formagéo do leitor
literario.

Resolveu-se, portanto, que o corpus da pesquisa seria constituido pelo Caderno

Pedagogico de Lingua Portuguesa da SME/RJ, para ser trabalhado em turmas de nono

13 Colegdo Singular & Plural, de Laura de Figueiredo, Shirley Goulart e Marisa Balthasar. Editora
Moderna.

114 Essa escolha ocorreu no inicio do primeiro semestre de 2013, pelos professores que ja faziam parte do
quadro docente da escola. N&o tive a oportunidade, portanto, de participar desse momento.
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ano do Ensino Fundamental durante o terceiro bimestre de 2014, por motivos ja
explicitados. Ao longo das leituras teoricas, verificou-se que um conjunto de textos
extremamente importante para a pesquisa ainda ndo havia sido destrinchado: o0s
documentos oficiais sobre o0 ensino de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental 11.
Como esses documentos ndo dedicam um espaco especifico para a pratica da leitura
literaria, era preciso entender que orientacOes eles fazem no que tange a leitura, para
verificar se elas sdo pertinentes e se sdo atendidas nas atividades propostas no corpus.
Esses documentos oficiais, entdo, passaram a ser o cerne das leituras, com énfase para
os Parametros Curriculares Nacionais e para as Orientacdes Curriculares da SME/RJ.

Foi a partir dai que surgiu a ideia mais direcionada para esta dissertagdo de
mestrado, delineando-se a seguinte pergunta de pesquisa: considerando a forca que
representam os documentos oficiais que regem o sistema de ensino de modo geral, seria
possivel verificar no material elaborado pela SME/RJ para estudo do texto literario o
reflexo das diretrizes presentes em tais documentos?

Portanto, mais do que analisar as escolhas pelos textos literarios, resolveu-se
analisar os enunciados das atividades sobre esses textos e identificar possiveis barreiras
a efetiva leitura literaria, procurando, ao mesmo tempo, verificar se eles refletem as
orientagcBes presentes nos documentos oficias e nos tedricos que versam sobre a
promocdo de leitura.

Verificou-se, por exemplo, a importancia que os PCN conferem ao trabalho
com a leitura e com a escrita no Ensino Fundamental Il, além da énfase dada aos
procedimentos de leitura nas Orientagdes Curriculares da SME/RJ. Contudo, a falta de
direcionamento peculiar a leitura do texto literdrio faculta um afrouxamento ou
anulacdo desse tipo de atividade. Outro aspecto ressaltado em muitas passagens dos
PCN e ratificado nas OC/SME ¢ o estimulo ao senso critico e a construcdo de sentidos
pelos alunos. Atividades sem espaco para esse desenvolvimento seria um indicio de
descompasso com as diretrizes oficias.

O segundo percurso a seguir foi, dessa forma, estabelecer uma comparacdo
entre 0s novos conhecimentos adquiridos, através dessas leituras, e o corpus, buscando
meios para aperfei¢oa-lo.

A analise do caderno pedagogico possibilitou a elaboracdo de um diagnostico,
isto é, um panorama sobre como se realiza a leitura dos textos literarios selecionados

para compb-lo. De uma forma geral, verificou-se, em resposta a pergunta formulada no
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inicio desta pesquisa, que elas ndo refletem, de maneira exitosa, as diretrizes oficiais,
com destaque para:

a) A escassez de questbes que estimulam o senso critico e a construgdo de
sentidos pelos alunos: nos PCN, a formacdo de individuos conscientes, analiticos e
criticos € uma das diretrizes mais importantes, constando no texto de todas as
disciplinas. No entanto, ndo se pdde verificar um reflexo dessa orientacdo no material
analisado, uma vez que apenas 9,24% das questbes referentes aos textos literarios
buscam levar o aluno a construir sentidos.

b) O trabalho com os géneros textuais: tanto os PCN quanto as OC/SME
abordam a necessidade de expor aos alunos uma diversidade de géneros textuais. E,
embora o corpus dessa pesquisa tenha trabalhado com nove diferentes tipos de géneros
textuais, ficou faltando objetividade no estudo desses géneros, bem como o
aprofundamento da relacéo entre eles e a linguagem literéria.

c) A diversidade de questbes: foram identificadas apenas 19 categorias de
questdes no corpus, as quais, ainda que se coadunem aos descritores do bimestre, ndo
favorecem a pratica da leitura literaria por meio do material analisado. Os nimeros mais
expressivos (acima de 10% do total de questdes) estdo relacionados as seguintes
categorias: localizar informagdes explicitas no texto (34,54%), transcrever/ marcar/
localizar palavras/versos/paragrafos (16,87%), indicar/ explicar sentido/ideia/efeito de
sentido de palavra/expressdo/verso/trecho do texto (14,45%).

d) O uso de estratégias de leitura como recurso na formacdo de um leitor
competente: os PCN e a SME/RJ, bem como alguns pesquisadores sobre a pratica
leitora, disponibilizam estratégias para antes, durante e depois da leitura, as quais
podem ser adaptadas e/ou ampliadas para a promoc¢ao da leitura literaria. A analise do
corpus, no entanto, identificou um namero inexpressivo de questdes que abarquem
esses tipos de estratégias: dos 37 textos literarios reproduzidos no Caderno Pedagdgico
da SME/RJ, apenas 11% apresentam estratégias para antes da leitura; 8% para durante;
e 24,32% para depois da leitura.

e) A escassez de questdes que estimulam a percepgéo da literariedade: os PCN
criticam a leitura do texto literario como pretexto para explorar contetdos que fujam de

seu Viés estético e apontam a relevancia da progressdo do nivel de leitura do texto
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literario™®. As atividades do caderno pedagégico analisado, entretanto, atém-se
principalmente nas informagfes que os textos transmitem e ndo para o modo literario
como as transmitem. A literariedade textual €, pois, inexplorada, limitando-se as suas
concepcdes mais primarias. Ou seja, o trabalho com o literario nas questdes do corpus é
meramente de identificacdo da competéncia leitora.

f) A diagramacdo: dos 37 textos literarios do caderno pedagdgico, 8 deles
(21,62%) apresentam uma diagramacdo em que, por meio de setas ou colchetes, é
indicada a localizacdo das respostas as questbes, 0 que pode causar prejuizo a
compreensdo global do texto literario, j& que possibilita ao aluno direcionar a leitura a
busca das informaces solicitadas. As estratégias de compreensdo sdo importantes para
0 processo de leitura literéria; por isso, € questionavel essa diagramacdo em detrimento
do desenvolvimento de capacidades que possuem vinculo direto com a literatura.

g) O processo de transferéncia e a fragmentacdo do texto literario: a
transferéncia do texto literario do seu suporte original para as paginas do caderno
pedagogico propicia uma relacdo texto-leitor que ndo foi prevista pelos seus escritores
no momento de producdo. Nesse outro suporte, a literatura é apropriada pela escola e se
transforma em objeto de estudo, correndo o risco de perder sua especificidade de
linguagem literaria. Da mesma forma, a leitura de um fragmento do texto néo € igual a
leitura do livro em sua totalidade e, mesmo quando é apresentado o texto inteiro, a
mudanca de suporte impde outra relacdo. Desse modo, as praticas de leitura literaria do
cotidiano ndo se assemelham as praticas de leitura escolar, mas estas Gltimas podem ter
influéncia sobre a primeira, impondo praticas de leituras escolares “aceitaveis” para esse
género. No entanto, tais praticas, muitas vezes, afastam os alunos dos livros de
literatura, quando se espera que a escola os aproxime. Assim, a leitura do texto literario
no material analisado deveria significar um convite para a leitura da obra completa.
Contudo, levando-se em conta que dos 37 textos literarios reproduzidos no corpus, 11
séo fragmentados (29,73%); e que desses onze fragmentos de textos, cinco ndo possuem
sentido completo (45,45%), ndo se mostra como certo a direcdo do corpus para esse
caminho.

Acerca dos aspectos que podem constituir uma barreira a compreensdo do

aluno, como falta de clareza e de coeréncia dos enunciados e da presenc¢a de mais de um

115 BRASIL, 1998, p.71.
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comando em uma mesma questdo, foi identificada uma quantidade irrelevante de
ocorréncia.

Os demais aspectos supramencionados contradizem o objetivo projetado pelo
Caderno Pedagogico em sua apresentacdao: “mergulhar” os alunos “no universo dos

»118 "o denunciam a inadequada escolarizacdo da literatura, caso sejam

textos literarios
um reflexo das atividades praticadas no cotidiano escolar, em sala de aula. A caréncia
de trabalho com a literariedade textual, com construcéo de sentidos pelos alunos e com
as estratégias de leitura mostra-se incompativel com a formacdo de um leitor literario
competente, ensejada pelos documentos oficiais e pelos tedricos estudados. Além disso,
como o referido caderno pedagdgico é o instrumento de estudo dos alunos na instituicao
que o distribui, considera-se preocupante o diagndstico exposto, mesmo que o trabalho
feito em sala de aula seja distinto do que se apresentou no corpus. E importante
reafirmar a necessidade de prover atividades de leitura literaria em materiais didaticos
que se preocupem com 0s aspectos acima; a tarefa de tornar o aluno um leitor literario
proficiente, bem como um cidadéo critico, ndo pode restringir-se aos gostos pessoais
dos professores de Lingua Portuguesa.

A sugestdo de sequéncia didatica a partir de um texto aplicado no Caderno
Pedagdgico foi formulada com o intuito de esclarecer alguns aspectos que podem passar
despercebidos para os docentes e, principalmente, para alerta-los de que é preciso um
olhar apurado durante a elaboracdo das questdes, que seja condizente com as diretrizes
oficiais, mas, principalmente, com a efetiva formacéo do leitor literario.

E compreensivel que alguns problemas influam na prética pedagogica docente:
a baixa remuneracdo, levando o professor a desdobrar-se em vérias instituicbes (e,
consequentemente, tendo de lidar com uma carga horéria excessiva); a falta de verba
destinada a educacdo; a falta de compromisso dos governantes; a falta de apoio e de
acompanhamento por parte das familias dos estudantes; a precariedade das comunidades
presentes no suburbio do RJ; a violéncia no entorno escolar; a auséncia de reflexdes
sobre o fazer pedagogico entre os docentes.

Portanto, seria atitude extremamente leviana deixar apenas nas maos do
docente a tarefa de formular e promover atividades de leitura literaria, sem analisar o

contexto em que ele esta inserido; esse ndo € o proposito desta pesquisa. Até porque €

116 R10 DE JANEIRO, 2014a, p. 3.
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preciso se perguntar se os professores sdo conhecedores dos procedimentos para uma
escolarizacdo adequada da literatura. Conforme os PCN ratificam,

E preciso desenvolver politicas de valorizagio dos professores,
visando a melhoria das condic¢des de trabalho e de salario, assim como
é igualmente importante investir na sua qualificacdo, capacitando-os
para que possam oferecer um ensino de qualidade, ou seja, um ensino
mais relevante e significativo para os alunos. Para isso, é necessario
criar mecanismos de formacao inicial e continuada que correspondam
as expectativas da sociedade em relagdo ao processo de aprendizagem,
estabelecendo metas a curto e longo prazos, com objetivos claros, que
permitam avaliar, inclusive, os investimentos. (BRASIL, 1998, p.38)

Pretendeu-se, com esta investigacdo, apontar para possiveis divergéncias entre
as diretrizes oficiais e os estudos teoricos acerca da formacéo de leitores e o Caderno
Pedagogico da SME/RJ, instituicio em que leciono, sem fazer acusacGes ou
problematizar as causas para essas divergéncias.

A escolarizacdo dos géneros literarios é desejavel e necessaria, mas seu
objetivo principal deve ser formar leitores capazes de fazer escolhas e leituras
voluntarias de um livro de literatura fora do muro escolar. Podemos dizer que existe um
consenso sobre os beneficios da leitura literaria para a formacdo humana, afinal, os
alunos, ao se verem imersos em historias, poderdo encontrar instrumentos para
compreender a sua experiéncia de mundo.

No Brasil, os alunos das escolas publicas tém acesso ao texto literario
garantido ndo apenas através de material e/ou livro didatico, mas também por outras
politicas publicas de incentivo a leitura.

A relevancia desta pesquisa reside no alerta para a formulacdo de estratégias de
leitura literaria que corroborem para a formacao do leitor literario, e que seja condizente
com as orientacdes presentes nos documentos oficiais e nos tedricos consultados,
inserindo-se nessa proposta de capacitacdo docente. A elaboracdo das sugestdes procura
cumprir esse objetivo — elas certamente serdo repassadas para o0s professores que
demonstrarem interesse.

Como desdobramentos futuros para esta pesquisa, ressalto a importancia de um estudo
que contemple a aplicacdo da atividade sugerida em sala de aula, e que investigue que
praticas de leitura literaria acontecem na sala de aula de Lingua Portuguesa das escolas

publicas do municipio do Rio de Janeiro, através do Caderno Pedagogico analisado.
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Fabulew
Jorge Miguel Marinho
Jodo escreveu trés palavras, colocou-
as numa garrafa, tampou e atirou tudo ao
mar. N3o se sentiu menos anénimo nem a
existéncia melhor. Porém a sensacdo de
abreviar espagos e aproximar pessoas o

Ol4, aluno(a) do nono ano! Bem-vindo(a) ao terceiro bimestrel Para comegcar, um desafio de escrita...Leia o
texto abaixo e inspire-se: que mensagem vocé deixaria numa garrafa jogada ao mar? Escreva-a no papiro.

Professor,

consideramos importante esse exercicio de
expressdo pela escrita. Sugerimos que combine com os
alunos o género textual dessa produ¢do. Uma
possibilidade é listar varios géneros e deixar que cada
aluno escolha qual deseja escrever.

Apos isso, sugerimos sempre que esses textos
circulem entre os alunos. Para isso, pode ser elaborado
um varal ou um mural.

Uma outra ideia é mexer com a criatividade dos
alunos, propondo uma exposicao com os textos dentro
de garrafas pet . Para isso, cada aluno deve:

- trazer para a aula uma garrafa pet, cortada ao meio;

- escrever o seu texto em uma folha cortada na largura
da garrafa. A altura pode variar, desde que o texto
caiba dentro da garrafa.

- com a garrafa aberta, fixar, com fita durex, seu texto,
com as letras voltadas para fora, de forma que possa
ser lido.

- fechar a garrafa e expor no local combinado.

invadiu. Quando Jo3o escreveu as trés
palavras que um dia alguém encontrou e
pouco entendeu porque apenas diziam “Eu
estou aqui”, comungou com todas as mdos e
todas as letras de todos os tempos o
primeiro “sentido” de escrever.

htp://www.3lb.com. br/boletim/boletim022_outubro2008 a:p

Ppi1Be reeoik COMAROSGratDaDro_§ 18059 hem
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A forca da palavra...Agora que a experimentou na sua escrita, continue lendo e aprendendo...
Vocé tem sido estimulado a ler cada vez mais e a perceber como a nossa lingua portuguesa &
utilizada nos diversos textos que leu. Neste cademo, ndo sera diferente. Vocé vai perceber os
recursos linguisticos utilizados em cada texto. E como a lingua portuguesa & rica em recursos!

Vocé vai mergulhar, mais especialmente, no universo dos TEXTOS LITERARIOS. No 1.° e no
2.° bimestres, alguns conceitos referentes a linguagem literaria ja faziam parte dos cadernos de apeio.
Vamos, entdo, retoma-los com outros textos, de varios géneros e temas/assuntos. Poemas, letras de
cangdes, cronicas, contos e romances serao os géneros principais. Desta vez, o fio condutor do
cademo sera o modo de utilizar a lingua portuguesa — para emocionar, convencer, criticar, contar...

para dizer.
Aproveite! A cada texto vocé vai se tornando ainda mais competente na leitura.
Vamos ler algumas definices... Veja que interessante! Estes textos sdo de Mario Quintana, um dos maiores poetas
brasileiros.
Ele nasceu em Alegrete, no Rio Grande do Sul, em 1906, e faleceu em Porto Alegre, em 1994.

TEXTO 1 Professor, no

caderno Leitura,
Escrita e Analise
Linguistca vocé
pode ler sobre a
relagio texto
literario/ndo
literario.
Acesse o link
https:/iskydrive.li
ve.comiview.aspx
?resid=CTA1FOE4
61C93410!714&ap
p=WordPdf
e busque a
pagina 23.

Texto | - Idade

Estou nessa idade em que o juiz consulta o reldgio e as
arquibancadas ja vdo se esvaziando.

Texto Il - Da amizade

Aamizade é uma espécie de amor que nunca morre....

[.]

Texto IV - Verso avulso

Avida ndo da tempo para a Vida.

Texto V - Didlogo familiar

—Mas por gue vocé ndo escreve umas coisas mais serias?

— Ora, tia Elida! Eu j& ndo sou mais crianga...

Texto VI- Vidinha

0 mais triste de um passarinho engaiolado & que ele se sente bem...

23R ERRTREURARIES KRR

QUINTANA, Mario. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

B coord
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Gostou das definicfes de Mario Quintana? Vocé percebeu como essas definicdes sdo diferentes? Ndo sdo iguais as
definicBes encontradas no dicionario, por exemplo. Vale a pena relembrar os conceitos de linguagem literaria, denotacio
e conotagio.

Responda as questdes para orientar a sua leitura.

1- No Texto |, a que a idade é comparada? Que elementos do texto justificam sua resposta?
Ao contexto de um jogo de futebol, de que as palavras “juiz” e “arquibancadas”

fazem parte. Para saber mais, visite o
Portal da MULTIRIO e
2 - No Texto Il, 0 que, implicitamente, foi dito do amor? assista ao video Decifra-
Que o amor é mais passageiro que a amizade . me ou te devoro da série
PALAVRA PUXA PALAVRA.
3- Mo Texto IV, qual o efeito de sentido do V maitsculo na palavra Vida? 0 enderego &:

Professor, o aluno deve perceber a diferenga entre uma vida comum, sem grandes http://www.multirio.rj.go
emogdes e uma Vida vivida com profundidade. wv.brfindex.php?option=co
m_mr_videos&layout=def
4 - Qual o estranhamento causado pelo Texto V? ault&vid=403&arquivo=M
O fato de a crianga considerar que coisas sérias sdo escritas por criangas e ndo por adultos. ED403.wmv&itemid=414

5- Qual a contradicdo no Texto VI?
A possibilidade de se sentir bem sem liberdade.

6 - Vocé reparcu que Mario Quintana parece ter feito comentarios sem muito compromisso sobre os temas escolhidos?... Mas
a forma como ele escreve esses comentarios torna-os especiais. Converse com seus colegas e com o seu Professor sobre
isso. Escolha dois assuntos (a amizade, 0 amor, a crianga, o jovem, a musica ... ou outros, pensados por vocé) e escreva, de
forma poética, pequenos comentarios sobre eles.

Professor, sugerimos que wocé aproveite esse momento de criatividade para

trabalhar com seus alunos as fungdes da linguagem e os conceitos referentes a

linguagem literaria. Apods a escrita dos alunos, sugerimos que vocé promova uma Professor, envie produces dos seus
exposicio dos pequenos textos, possibilitando a eles mais um exercicio de alunos para nos! Quem sabe elas ndo
sensibilidade. podem estar nos proximos cademos?
Um livro muito interessante , elaborado com defini¢des “fora do comum” é _Enwe parao email

Mania de explicacdo {Adriana Falcdo,Salamandra / Moderna, 2001). ginamor@riceduca.net

Sera que ele estd na Sala de Leitura? Vale a pena ler!

Coorden ie de Educa 4 Lingua Portuguesa - 9.° Ano | 3.° BIMESTRE - 2014

RELEMBRANDO E AVANGANDO...

Mo fexto literario, a palavra é utilizada de forma predominantemente artistica,
subjetiva e figurada.

Vames nos dedicar, agora, aos textos literarios do género poema.

E, para falar de poema, nada melhor do que recorrer... ao proprioc poema. O que os
poemas dizem sobre o poema? E sobre a poesia? Poema... poesia... Siga refletindo. ..

TEXTO 2 O titulo desse poema & uma palavra inventada... Como vocé acha que se formou
Desencontrarios essa palavra? O que o titulo faz vocé antecipar sobre o poema?
Paulo Leminski Professor, deixe os alunos saborearem a palavra... Eles devem perceber

a relagao entre desencontro e contrario.

Mandei a palavra rimar,
ela ndo me obedeceu.

Falou em mar, em céu, em rosa, A palavra ndo obedeceu? Como vocé pode confirmar essa ideia no texto?
em grego, em siléncio, em prosa. A palavra obedeceu em parte, pois ha auséncia de rima no inicio
Parecia fora de si, da sequéncia, mas rimam rosa, prosa e silenciosa, na 1.® estrofe.
a silaba silenciosa.
Mandei a frase sonhar, De que se aproxima a poesia? Do sentimento.
e ela se foi num labirinto. Aimagem dos dois Ultimos versos afasta a poesia de que ideia?
Fazer poesia, eu sinto, apenas isso. Professor, consideramos importante que o aluno perceba a
Dar ordens a um exército, inutilidade que ha em “Dar ordens... para conguistar um império
para conquistar um império extinto. extinto”, conquistar o que nio existe
LEMINSK], Paulo. Distraidos venceremos. 530 Desse modo, a poesia se afasta da visdo utilitaria.
Paulo: Brasiliense, 1987.

TEXTO 3

Paixdo (trecho) Observe gue esse trecho do poema nos fala do olhar
“De vez em quando Deus me tira a poesia. poético... Como é esse olhar? Como o eu poético enxerga
Olho pedra, vejo pedra mesmo. sem o olhar da poesia?

O mundo, cheio de departamentos, E um olhar que vai além do objetivo, do concreto.
ndo € a bola bonita caminhando solta no espaco.” Enxerga objetivamente.

PRADO, Adélia. O coragdo disparado. Rio de Janeira: Record, 2006.
| B Coordenadoria de Educagio 5 Lingua Portuguesa - 9.° Ano / 1.° BIMESTRE - 2014
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TEXTO 4
No descomeco era o verbo.
50 depois € que veio o delirio do verbo.

para cor, mas para som.

Delira.
E pois.

Nascimentos —
O verbo tem que pegar delirio.

Relembrando...

O delirio do verbo estava no comego, la onde
a crianga diz: Ev escuto a cor dos passarinhos.
A crianca ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona

Ent&o se a crianga muda a funcdo de um verbo, ele

Em poesia que & voz de poeta, que & voz de fazer

BARRDS, Mancel de. O livro das ignordcas. Rio de Janeiro: Record, 2000.

Observe a palavra destacada. Trata-se de uma palavra
inventada. Mo poema, ela marca o tempo... Segundo o texto,
descomeco marca que tempo?
O tempo antes do delirio do verbo, ou seja, antes da
palavra em estado poético, em fungdo poética.

Como fazer um verbo “delirar”?
Mudando sua fungdo, usando-o de forma
incomum.

O que seria uma voz de “fazer nascimentos"?
Uma voz que cria algo novo: novos
sentidos. novas formas de dizer.

Professor, sugerimos que aborde
com seus alunos, o conceito de
metalinguagem.

POEMA € um texto literario organizado em versos. Ha também textos literarios em prosa.
POESIA, de forma geral, pode ser compreendida como fudo o que foca a sensibilidade.

Sugerir emogdes através das diferentes linguagens — e ndo so pefa palavra — € poesia.

PROSA € um ftexto organizado em linhas continuas e paragrafos. Fode focar a

sensibilidade, ter poesia, o que se chama prosa poética.
VERSQ — Cada linha do poema. Um conjunto de versos forma uma ESTROFE.

“0Os poetas
escrevem para

No poema, a lingua é usada para além da linguagem denotativa, objetiva, direta. Interessa
construir novos sentidos para as palavras, “sacudir a poeira® do modo de dizer comum,
cotidiano. O modo de dizer € pensado, trabalhado, ganhando destague e instigando o leitor a ir
além do significado Gbvio. A palavra € a matéria-prima do poema. Cada palavra é escolhida e

emocionar, divertir,
convencer, fazer
pensar o mundo de
um jeito novo.”

_ﬂ Coordenadoria de Educacao 6

combinada a oufras para provocar o leitor.
Entdo, quando vocé for ler um poema... desconfie!

Busque novos sentidos, siga pistas em cada palavra, cada som. Tente desvendar cada

imagem. Aventure-se!

ATENFELDER. Anna Helena.
Foetas da escola. 330 Paul:
CENFEC: Fundagio Itad
Social; Brasilia. DF:

MEC,2008.

I 4
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A forma como uma mensagem esta escrita pode transformar em poema uma simples frase. |

Professor, no cademo Leitura, Escrita e Andlise Linguistca
vocé encontra material sobre o género poema. Acesse o link

https://skydrive.live.com/view.aspx?resid=C7A1F0E461C934
10!714&app=WordPdf e busque a pagina 56.

TEXTO 5
Poema brasileiro i _ . o
Ferreira Gullar Essa € a informacdo basica
No Piaui de cada 100 criancas que nascem - que vai ganhande forma
78 morrem antes de completar 8 anos de idade  Poefica.

o Comparando as duas primeiras
No Piaui estrofes, percebe-se uma

de cada 100 criangas que nascem
78 morrem antes de completar 8 anos de idade

alteracdo quanto ao ndmero de
versos. O gue isso provoca?

Um _efeito de pausa,
No Piaui provocando maior atencio e
de cada 100 criangas reflexao.
que nascem
78 morrem Nesta estrofe, muda algo? Que efeito isso provoca?
antes I Muda de novo a forma. O efeito é de mais pausa,

de completar
8 anos de idade

provocando ainda maior atencio e reflexio.

antes de completar 8 anos de idade

antes de completar 8 anos de idade Qual o efeito dessa repeticdo?

antes de completar 8 anos de idade Intensificar, destacar _a _ informagio,
antes de completar 8 anos de idade reforcando o sentimento de indignacio e

(1962) de critica diante do que se informa.

GULLAR, Ferreira. Foesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Lacerda
Editores, 2008.

Para saber
mais...

“As palavras podem criar
imagens vividas,
surpreendentes,

marcantes, imagens que

valem pelo que tém de
imagem. Nada explicam
& parecem nunca parar
de nos dizer algo. Por
outro lade, o préprio
aspecto visual do poema
& importante. Quando
abrimos a pagina, a
primeira coisa que

vemaos, antes de ler, é 0

formato do poema, a
mancha gréfica
estendendo-se diante
dos olhos, antes de
decifrarmos a primeira
silaba. Sentimos a
presenca visual do
poema, no espago da
pagina, antes de
saborea-io no tempo.”

Braulio Tavares. Revista
Lingua Portuguesa. Maio de
2008.
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Em alguns poemas, a propria imagem grafica na pagina, o visual, provoca o leitor.
Leia os dois exemplos e reflita.

TEXTO 6
Cangdo para ninar gato com insénia
b 4 Sérgio Caparelli
% & B
Z % =
o é Ron Q§
.’5
oy & % gen
wy g Ron
a0l B & E’ Ron,
om
%’ B on &
& voy .a Professor,
¥ aproveite para
A comentar com
s I8 % os alunos a
onomatopeia.

oy

CAPARELLI, Sérgio. Come-vento. Porto Alegre: LP&M, 1988,

N 1- Observe a  forma
resultante da disposicdo das

TEXTO T
. palavras no poema. Que
Pdssaro em vertical parte do poema se relaciona
Cankiva © pIEsarn & voava a essa forma?
cantava para 13 O titulo.
VOaVa par ci
WOIVA O PASSIND & canliva ~ ~
de 2- Como a musicalidade se
repente constréi nos trés primeiros
e versos do poema?
se00 Com o uso dos advérbios
Ipc-mslliof:t. “la” e “cd”, a disposicio
eves plumas e
ol ot grafica dos versos 2e3ea
& um (500 repeticdo Cantava...voava,
surdo cantava...
n
o .
= 3- Como é representada no
i poema a queda do passaro?
e Pela disposigio grafica
= das palavras norte-sul.
u
I.

NEVES, Libério. Pedra solidio.|
Belo Horizonte: Movimento
Perspectiva, 1965.

Professor, as respostas
apresentadas sdo apenas sugestoes.
MNéo se prenda a uma Unica resposta,

1- Observe que a imagem do gato & constituida por elementos

que sugerem sonoridade, afinal o poema, como sugere o titulo, & uma “canco”.

mas as possibilidades de
encaminhamentos que a situacio-
problema apresentada nos permite,

a) Que sons vocé relaciona ao animal gato? __ Ron Ron. sempre considerando o texto como
b)Que sons vocé relaciona ao sono do gato? _ ZZZ ZZ. ponto de partida e de chegada.
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TEXTO 8
v 3 £y .2 T T -
v° b;'»::q :"Q.,o"»" B Fog .-,‘0." RS R o"orf b gl 3
o 5 0w o> r ¥ e 8 06 o . ¢ X i P
AT o q"qo‘ b ~ A S T B B S PO Os recursos visuais da poesia, também podem ser
4 ° " . - 2 2 M
Lo o 4" e tat et vy utilizados expressivamente em outros géneros textuais. Leia sé
s
B < A ;oﬁv | ocaraz.
\‘jw‘o m qu’q"
o o 1- Qual é a finalidade do texto?
b : .
o Divulgar os eventos poéticos em Brasilia.
v 9
A o
v“ 2- O que o elemento ndo verbal e a disposicdo grafica das
Pl letras em queda reforcam?
. 9 A ideia de chuva de poesia.
Y @
o 2 ‘)‘ ~
O servigo de meteoropoesia o
@ Brasilia; Nesss precipitaco & oo o Professor, se vocé considerar interessante,
s, 510 metis de 1000 g8l lance aos alunos o desafio de construir poemas
pocli o af b KOO e g Mo 00 sabor dod ventonda ¢ P, ¥! visuais.
PAZ st& Guie i gravidade d0 Mior enconles 5o nos jardios o %
> 949 “a
pargques ¢ casas com fana distribuigho de alegria ¢ sonhos. Aox que w.'?:wsoq
amam Jer ¢ escrever venhi pasticipar de s grandes festas & > wb"
do livro ¢ da Jetura: XXV FEIRA DO LIVRO DE BRASILIA v ';,’ ,o‘a
% CENA CONTEMPORANEA 2005 - | BIENAL INTERNACIONAL - 4 o 4 Para saber mais...
i DE POESIA DE BRASILIA - BIF; ¢ do inédito “XXIV PREMIO 47 a ""J Num poema, a musicalidade e o
81 INTERNAZIONALLE DI POESIA NOSSIDE 2008 < VIAGEM DO D ‘.a;:(c: ritmo sao muito imponantes. Os sons sao
g NOSSIDE, DE REGGIO CALABRIA PARA O MUNDOY > v;twé‘l« Combinados para cnar Sentldos novos,
i e inesperados
M -‘ - S s bs ‘,‘b & = . z s
% 19 de _!ut.lho as 17:00 hs. A A repeticio € um instrumento
Local: Conjunto Cultural da Repiblica 3 »3%» importante para construir a musicalidade e
§ Informagdes: www.camaadoliviodfo Y o ritmo no poema. A rima também.
3 ; Rima € a coincidéncia de sons no fim
i de palavras ou versos.
-
:
§

[ 9] _ Lingua Portuguesa - 9.° Ano / 3.° BIMESTRE - 2014

Cuidado: ha poemas sem rima e ndo
ha rima s em poemas.
Leia a proxima pagina!
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A sonoridade do poema pode ser construida, também, por outros meios... Leia, em voz alta, o poema abaixo.

Harimas...

-..N0S provérbios:
Agua mofe em pedra dura tanto bate até
gue fura.

_..na linguagem do dia a dia:
Sol e chuva, casamento da vitiva; chuva
e sol, casamento de espanhol.

_na linguagem publicitaria:
Amor com Primor se paga.

_..nos jogos e nas brincadeiras:
Uni, duni, té

TEXTO 9

Cantiga do vento

O vento vem vindo

de longe,

de ndo sei onde,

vem valsando, vem
brincando,

sem vontade de ventar.

Vem vindo devagar,
devagarinho,

mais viragao

que vem em vao,

e vai e volta

e volta e vai.

De repente,
o vento vira rock

e vira invencivel serpente.

E voa violento

e vai velhaco,
vozeirdo varrendo
varzeas, verduras
e violetas.

E vira violinista
vibra na vidraca,
vira copo e vira taga,
€ Z0oa e zoa e 70a

- uma zorra!

O vento, mesmo veloz,

Professor, as
respostas
apresentadas sdo
apenas sugestoes.
Néo se prenda a
uma (nica
resposta, mas as
possibilidades de
encaminhamentos
que a situagio-
problema
apresentada nos
permite, sempre
considerando o
texto como ponto
de partida e de
chegada.

tem tempo pra brincadeira,
tem tempo pra causar vexame.
E enche a casa de sujeira

e ergue o vestido da madame.

Professor, a partir
da leitura em voz
alta, trabalhe o
recurso da
aliteragdo.

Salamé, mingué
Um sorvete coloré
O escolhido foi vocé!

_..nas trovas ou quadras populares:
Quem diz que de muitos gosta,

Quem diz que a muitos quer bem,
Finge carinhos a todos,

Mas ndo gosta de ninguém.

JOSE, Elias. Namorinho de portio.
Sdo Paulo, Modema, 1986,

Agora, responda:
a) Que recurso foi utilizado para marcar a sonoridade do poema?

(quadra popular) A repetigdo do som representado pela letra V.

b) O que esse recurso sonoro nos faz lembrar?

it O som do vento.
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O ritmo, em um poema, se da pela altemancia de silabas tdnicas e ndo ténicas em cada verso, tendo também
muito a ver com a métrica (tamanho, nimero de silabas dos versos), com a sonoridade provocada pela rima. As
repetic des também determinam o ritmo em um poema. Leia, observando todos esses aspectos.
TEXTO 10
Ritmo 1- Leia o poema, observando o
i rtmo que as repeticdes nele
Na porta i contidas determinam para a leitura.
a varredeira varre o cisco E Marque as repeticBes.
varre o cisco
varre o cisco
Na pia 2- Observe o (ltimo verso do poema: “e o mundo gira
a menininha escova os dentes imével como um pidol”
escova os dentes
escova os dentes a) Nele, estabelece-se uma comparagdo. Que palavra
estabelece essa comparacdo? _Como.
No arroio p
a lavadeira bate a roupa e H b} A metafora, recurso de linguagem ja abordado neste
bate a roupa q | caderno, € também isso. uma comparacdo sem ©
bate a roupa ‘ é elemento de comparagdo. Reescreva o verso, usando o
| recurso da metafora.
até que enfim O mundo é um pido.
se desenrola
toda a corda c) Explique a relacdo que o eu poético estabelece entre o
e 0 mundo gira imével como um pidol giro do mundo e o de um pido.
QUINTANA, Maric. Poemas para infincia. In Poesia Professor, os alunos devem perceber que as
completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. repetigbes sugerem a aparente imobilidade que ha
no giro da Terra e no de um pido.
Professor, sugerimos que aproveite a leitura de poemas em sala de aula para explorar, com os alunos, a
importancia da oralidade, ndo s6 para a apreensao do conteldo, mas, principalmente, para a maior fruigio
do texto.
|8 Coordenadoria de Educagéo 11 Lingua Portuguesa - 9.° Ano / 3.° BIMESTRE - 2014
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Continue a observar a musicalidade dos poemas...

TEXTO 11
Cangdo para uma valsa lenta

Minha vida ndo foi um romance...
Nunca tive até hoje um segredo.

Se me amas, ndo digas, que morro

De surpresa... de encanto... de medo...

Minha vida ndo foi um romance,
Minha vida passou por passar.
Se ndo amas, ndo finjas, que vivo
Esperando um amor para amar.

Minha vida ndo foi um romance...
Paobre vida... passou sem enredo...
Gloria a ti que me enches a vida
De surpresa, de encanto, de medol!

Minha vida ndo foi um romance...

Aide mim... Ja se ia acabarl

Pobre vida que toda depende

De um sormiso... de um gesto... um olhar...

QUINTANA, Mario. Poesias. Porto Alegre: Globo/MEC, 1972,

1 i sl

ﬂ Coordenadoria de Educagio

1- A voz poética do texto repete que sua vida ndo foi um romance. Pelo
que se I, em cada estrofe do texto, como deve ser a vida para ser “um
romance”?

Tem que ter segredo, tem que ter sentido, tem que ter enredo,

tem que ter amor.

2-0eudotexto & jovem? Que versos comprovam isso?
Ndo. “Minha vida ndo foi um romance../ Ai de mim... Ja se ia
acabar!/ Minha vida passou por passar.”

3- Como o eu do texto qualifica a propria vida?
Professor, os alunos devem perceber que o eu poético qualifica a
sua vida de “pobre vida”, uma vida sem sentido, sem enredo,
que & o contrario de um romance.

4- Observe 0s versos “Gloria a ti que me enches a vida/ De surpresa, de
encanto, de medol” (3° estrofe) e responda:

a) Aquem se refere a palavra em destaque?

A pessoa amada.
b) O que acontece de diferente na vida do eu poético, enchendo-a “De
surpresa, de encanto, de medol”?

Acontece um amor.

5- Perceba o ritmo do poema. Volte ao titulo... Vocé sabe o que & uma
valsa? Uma valsa € um ritmo marcado em trés tempos. Observe os dois
ultimos versos de cada estrofe e marque seu ritmo. Que efeito isso
provoca?

Professor, sugerimos que marque o ritmo dos versos com a
turma. Vocé pode propor a leitura em voz alta, marcando com
_palmas (as barras indicam as palmas). Por exemplo:

“Se me amas,/ ndo digas./ gue morro

De surpresa.../de encanto.../de medo...”

O importante & que o aluno perceba o ritmo da valsa construido
com as palavras no poema. Vale até ouvir uma valsa com a turma.

12 Lingua Portuguesa - 9. Ano | 3.° BIMESTRE - 2014

Agora, leia este soneto de Camdes e observe sua estrutura de 14 versos em 4 estrofes.

1- Preencha o quadro abaixo, identificando as palavras entre as quais se

TEXTO 12 estabelecem as rimas nas estrofes do soneto.
Soneto LXXXI 1% estrofe Ver/doer, sente/descontente
BLSLA L 2° estrofe Querer/perder, gente/contente

Amor & um fogo que arde sem se ver;
_E ferida que doi, e ndo se sente;
E um contentamento descontente;

3°/4° estrofes

Vontade/lealdade/amizade
Vencedor/favor/ Amor

E dor que desatina sem doer.

E um n&o querer mais que bem querer;
E um andar solitario por entre a gente;
E nunca contentar-se de confente;

E cuidar que se ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade;

A fungdo poética da linguagem é wvalorizar a elaboragdo do texto, muito
com o objetivo de reforgar um sentido, causar um efeito de beleza, de
emogdo... Observe algumas figuras de linguagem usadas no soneto.

Repetigdo — a forma verbal “€", forma muito usada quando se quer definir
algo, repete-se ao longo de todo o soneto. Que ideia essa repeticdo
reforca no soneto?

A tentativa insistente de definigdo do amor.

E servir a quem vence, o vencedor;
E ter com quem nos mata, lealdade.

Antitese — O soneto é todo elaborado, usando palavras e expressies

Mas como causar pode seu favor

que demonstram ideias opostas, contrarias entre si.

Mos cora¢des humanos amizade,
Se t&o contrario a si € o mesmo Amor?

CAMOES, Luis Vaz de. 200 sonefos. Porto
Alegre: LA&PM, 1998,

LUIE DE CAMOES [1624- 1680), AUTOR DE 08 LUSIADAS E
CONZDERADD UM DO MAIDRES FOETAS PORTUGUEIES.

Coorden ia de Educa

a) Identifique algumas dessas antiteses no soneto.
“Contentamento descontente”, “dor sem doer”, dentre outras.

b) O que o uso dessas antiteses reforca no soneto?
A dificuldade de se definir o amor, dadas as suas contradigoes.

Hipérbato — A inversdo da ordem dos termos em uma frase. Toda a Ultima
estrofe do soneto € um hipérbato. Observe que o recurso da inversao
serve ao jogo de rimas do soneto e ao efeito de beleza que causa.
a) Reescreva a estrofe, colocando os termos em ordem direta. )
Mas como seu favor pode causar amizade nos coragdes
humanos, se 0 mesmo Amor é tio contrario a si?

13 Lingua Portuguesa - 9.° Ano / 3.° BIMESTRE - 2014
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Os poetas modemos t&m maior liberdade para elaborarem seus poemas, sem seguir regras rigidas de métrica ou de rima
€M Seus Versos.

Verso livre — ocorre quando um poema ndo segue as regras de metrificacdo, com versos sem tamanho fixo.

Verso branco — ocorre quando ha auséncia de rimas em um poema.

0O poema “Porquinho-da-india”, que vocé vai ler a seguir, por exemplo, ndc segue um padrao rigido. Leia, com atencdo.

1- Sobre a estrutura do poema ao lado, complete:

O poema é composto de __10__ versos, divididos em
2 estrofes; uma com _2  versos e uma segunda com

um dnico verso.

TEXTO 13

Porquinho-da-india

e o D

QuandE) eu tinha _Se's an0§ . 2- Transcreva o verso que indica que o eu poético fala de
Ganhei um porquinho-da-india. um fato ocorrido na sua infancia.
Que dor de coragdo me dava “Quando eu tinha seis anos”.

Porque o bichinho s6 queria estar debaixo do fogdo!
Levava ele pra sala

. . o 3- Ja adulto, o eu poético se lembra de sua estima pelo
Pra os lugares mais bonitos mais limpinhos porquinho-da-india. Em que verso o eu poético fala de seu

dEEDIEs ) . sofrimento pelo que entendia como um descaso de seu
Queria era estar debaixo do fogo. bichinho de estimagao?

N&o fazia caso nenhum das minhas temurinhas... “Que dor de coragio me dava”.

— O meu porguinho-da-india foi minha primeira namorada.  4- A leitura do poema nos permite entender que o eu poético se
BANDEIRA, Manuel. Liberfinagem & Estrela da manh. Iembra_ de sua inf:‘m!:ia e de seus desencontros com um bichinho
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000. de estimacdo, relacionando-o a figura de uma namorada. Essa
: comparacao permite inferir que o eu poético tem uma visdo
positiva ou negativa dos seus relacionamentos? Explique.
Uma visdo negativa, pois, desde o primeiro
relacionamento. houve desencontro.

5- Como ja vimos, num poema, devemos prestar atencdo a cada
detalhe... Que recurso morfossintatico & usado para reforcar o

0 POETA MANUEL BANDEIRA, FIGURA carinho do eu poético com relagdo ao seu animal de estimag&o?
IMPORTANTE DO MOVIMENTO MODERNISTA E UM 0 uso do =inho diminutivo em limpinhos, ternurinhas,
D035 MAIORES POETAS DA NOSSA LITERATURA. porg uinhe. bichinho.
[——
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TEXTO 14

O que esse poema fez
vocé imaginar?
Use as perguntas
abaixo, como guia,
para ler o texto, para
sequir as pistas!

Esperanga

La bem no alto do décimo segundo andar do Ano

vive uma louca chamada Esperanca

e ela pensa que quando todas as sirenas

todas as buzinas

todos os reco-recos focarem,

atira-se

e

— 0 delicioso voo —

sera encontrada miraculosamente incolume na calgada,
outra vez crianca...

E em torno dela indagara o povo:

— Como é teu nome, meninazinha de olhos verdes?

E ela Ihes dira, entdo,

(& preciso explicar-lhes tudo de novol)

ela Ines dira, bem devagarinho, para que ndo esquecam nunca:
— O meu nome € ES-PE-RAN-CA. ..

QUINTANA. Mario. Poesia Completa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

1 - Observe que a palavra “andar”, no primeiro verso do poema, née foi empregada no seu sentido usual. A que se
refere, entdo, o “décimo segundo andar do ano™?
Ao décimo segundo més do ano: dezembro.
2 - Em todo o poema, a que a palavra “esperanca” se refere?
Ao novo ano que vai comegar.

Professor, as respostas apresentadas
sido apenas sugestoes.
Nio se prenda a uma Unica resposta,
mas as possibilidades de
3 - Por que a esperanca € chamada de * meninazinha dos olhos verdes™? encaminhamentos que a situagéo-
“Meninazinha” porque ela esta acabando de nascer e “dos olhos problema apresentada nos permite,

m - sempre considerando o texto como
verdes” porque verde é a cor da esperanga. ponto de partida e de chegada.

4 - Por que, no ultimo verso, a palavra esperanca esta escrita “ES-PE-RAN-CA"?
“Meninazinha” porque ela esta acabando de nascer e “dos olhos verdes” porgue
verde é a cor da esperanga.
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Ao ler o poema, observe com que sentido € usada

TEXTO 15

Para guarda-lo:

Guardar

Guardar uma coisa néo & escondé-la ou tranca-la.
Em cofre ndo se guarda coisa alguma.
Em cofre perde-se a coisa a vista.
Guardar uma coisa e olha-la, fita-la, mira-la por
admira-la, isto &, ilumina-la ou ser por ela iluminado.
Guardar uma coisa & vigia-la, isto &, fazer vigilia por
ela, isto &, velar por ela, isto &, estar acordado por ela,
isto €, estar por ela ou ser por ela.
Por isso melhor se guarda o voo de um passaro
Do gue um passaro sem voos.
Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica,

por isso se declara e declama um poema:

Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:
Guarde o que quer que guarda um poema:
Por isso o lance do poema:

Por guardar-se o que Se quer guardar.

CiCERO, Antonio. Guardar: poemas escolhidos. Rio de Janeiro:
Record, 1997

a palavra “guardar’. Antes de ler, pare um pouco e
reflita: que sentido(s) vocé conhece para essa
palavra?

~ Esse sentido dado a palavra guardar no
poema & o mesmo que vocé ja conhecia?

Explique um novo sentido criado pelo poema para
a palavra Guardar.

O aluno deve perceber que guardar se refere a

cuidar.

Segundo o texto, para que se escreve um poema?
Para cuidar do que se quer guardar.

Professoria, esta & apenas uma sugestio. O
importante & que seu alunmo perceba os diferentes
sentidos criados pelo poema para a palavra guardar.

Coorden ian de Ed
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Como vocé pode perceber, os poemas apresentam os mais variados assuntos... Yamos, agora, propor uma viagem breve
e poética pelo Rio de Janeiro.

TEXTO 16

Meus Rios

Dentro de mim
correm muitos Rios.
De janeiro a janegiro
tento encontrar

0 mais verdadeiro.

Serd o Rio-beleza,

o Rio Chico&Jobim,

o Rio cangdo&Sol?

O Rio dos megaeventos,
das corridas, das torcidas,
da emocdo?

Ou um Rio muito antigo,
Rio Corte e Capital,

das margqueses,

das liteiras

da escraviddo?

Glossario: liteira -
cadeira portatil coberta,
usada como meio de
transporte,  sustentada
por duas varas
compridas, levada por
dois homens..

0 Rio antes do Aterro,

sem tuneis, metrd, frescio,
quando ir da Muda & Urca
era uma sauna sem-fim,
ralando no lotacdo?

Nem esse Rio de ontem
nem o Rio de Debret

nem a cidade de agora
{que por vezes apavora),
porém, guardando de todos
a sua melhor porgdo,

um outro Rio ainda existe,
& 50 buscar com atengdo.
Eu, por exemplo,

nele passeio

todos os dias

dentro do meu coracdo.

SOUZA, Angela Leite de. Meus Rios.S80
Paulo, Livraria Saraiva, 2006.

Rio de Janeiro, cidade mestiga. Nascimento da imagem
de uma napio. lustragfes e comentdrios de Jean-
Baptiste Debret. S50 Paulo: Companhia das Letras, 2001,

ﬂ Coordenadoria de Educacio

1 - Por que a palavra Rios, no titulo do texto e no segundo verso,
aparece com letra maidscula e no plural?
Porque se refere a cidade do Rio de Janeiro, e para
sugerir gue se trata de uma cidade multipla, uma cidade
plural.

2 - Que expressdes foram criadas para nomear o Rio de Janeiro?
Rio-beleza, Rio Chico&Jobim, Rio cangio&Sol.

3 - Qual o efeito de sentido do uso do verbo correr no segundo
Verso?
Possibilitar uma associagdo entre o Rio (cidade) e o rio
(acidente geografico).

4 - Selecione, no texto, palavras que fazem referéncia a um Rio
de outras épocas.
Possibilitar uma associagdo entre o Rio (cidade) e o rio
(acidente geografico).

5 - Como € o Rio que o eu poético traz guardado no coracdo?
Um Rio que redne as boas coisas de varias épocas da
cidade.

ESPACO PESCQUISA

QO que vocé ja sabe sobre Debret? Pesquise sobre essa figura importante,
respeitada e admirada mundialmente. Debret produziu muitas imagens do
Rio de laneiro...

E sobre o Rio Antigo? No link
http://portalgeo.rio_rj.gov.brfarmazenzinho/web /historiasRio.asp

voré pode conhecer mais sobre a histdria da nossa cidade. Visite também o
Pago Imperial. Veja como ainda apresenta marcas significativas do Rio
antigo.
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Vocé vai ler, a seguir, algumas lefras de cancdo. Perceba que varias caracteristicas de poemas aparecem também nesses textos.

TEXTQ 17

Foi um rio que passou em minha vida

Paulinho da Viola

Se um dia

Meu coragdo for consultado
Para saber se andou errado
Sera dificil negar

Meu coracdo

Tem mania de amor

Amor ndo é facil de achar
Amarca dos meus desenganos
Ficou, ficou

S6 um amor pode apagar

A marca dos meus desenganos
Ficou, ficou

S0 um amor pode apagar...

Ahl Minha Portelal

Quando vi vocé passar

Senti meu coracdo apressado
Todo o meu corpo tomado
Minha alegria voltar

N&o posso definir

Aguele azul

N3o era do céu

Nem era do mar

Foi um rio

Que passou em minha vida

E meu coracdo se deixou levar
Foi um rio

1 - Quem € o enamorado na letra da cancdo?

E qual o objeto de sua paix&o?
Um sambista, apaixonado pela Portela.

2 - Como estava o coragdo do eu poético antes de
conhecer a Portela?
Triste, sem pensar em novo amor.

3 - Podemos perceber, pela letra da cancdo, um “problema”
e uma dificuldade relacicnados a esse corac3o? Quais?
O coragdo do eu poético tem “mania de amor” e,
segundo ele, é dificil achar o amor.

4 — Marque, no texto, 0s versos em que o eu poético se
dirige diretamente a Portela.
“ Ah! Minha Portela!

Porém! Ai porém!

Ha um caso diferente

Que marcou num breve tempo
Meu coracdo para sempre

Era dia de Carnaval
Carregava uma tristeza

Foi um rio

Que passou em minha vida
E meu coracdo se deixou levar

Que passou em minha vida
E meu coracdo se deixou levarl

Quando Vi vocé passar.”

5 - A que o eu poético compara a chegada da Portela em
sua vida?
A um rio.

6 - Qual o sentido de “Foi um rio/ que passou em minha

N0 pensava em novo amor http:/letras tema.com.brf | vida/E meu cor_agéo se deixou levar'?
Quando alguém Desqe gue viu o azul da Portela, passandnr em um
Que n3o me lembro anunciou des-flle (dai o rio que passou). o eu poetico se
apaixonou pela escola (o seu coragdo se deixou
Portela, Portela levar).
O samba trazendo alvorada
Meu coracdo conquistou. ..
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Vamos continuar na poesia do samba. ..
TEXTO 19

TEXTO 18

AVoz do Morro
Zé Keti

Eu sou o samba

A voz do morro scu eu mesmo sim senhor
Quero mostrar ao mundo que tenho valor
Eu sou o rei do terreiro

Eu sou o samba

Sou natural daqui do Rio de Janeiro

Sou eu quem levo a alegria

Para milhdes de coragdes brasileiros
Salve o samba, queremos samba

Quem esta pedindo & a voz do povo de um pais
Salve o samba, queremos samba

Essa melodia de um Brasil feliz

hitp:ifletras terra.com.br

1 - Quem & “Avoz do morro”, segundo o texto?
O samba.

2 - Quem & o eu poético do texto? Para que ele
canta?
O samba. Para mostrar o seu valor ac mundo.

3 - Quem diz, sequndo o texto, “Salve o samba,
queremos samba“?
A voz do povo de um pais.

4 - Sequndo o texto, qual a importancia do samba?
Trazer a alegria para o povo brasileiro.

Alvorada ne Merro
Carlos Cachaca/Cartola/ Herminio Bello de Carvalho

Alvorada

La no morro, que beleza
Ninguém chora, ndo ha tristeza
Ninguém sente dissabor

O sol colorindo

E tdo lindo, & tdo lindo

E a natureza sorrindo
Tingindo, tingindo

Vocé também me lembra a alvorada
Quando chega iluminando
Meus caminhos tdo sem vida
Mas o que me resta

E bem pouco, quase nada

Do que ir assim vagando
Numa estrada perdida

hitp:Metras terra.com.br

1 - Personificar & atribuir agcdes ou caracteristicas de pessoas a
seres inanimados. Margue, no texto, um verso em que haja
personificagio.

“E a natureza sorrindo”...

2 - Aquem é comparada a alvorada no morro? Por qué?
A uma pessoa a quem se dirige o eu poético (“Vocé™) .
Porque a pessoa também alegra a vida do eu poético.

3- 0 eu poético € otimista? Comprove com versos do texto.
N3o; é pessimista. “Mas o que me resta
E bem pouco, quase nada”.

ﬁ Coordenadoria de Educagio
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TEXTO 20

Copacabana
Jodo de Barro e Alberto Ribeiro
(1947)

Existem praias tdo lindas cheias de luz. ..
Nenhuma tem o encanto que tu possuis
Tuas areias...

Teu céu tao lindo...
Tuas sereias
Sempre sorrindo...

Copacabana, princesinha do mar,

Pelas manhas fu és a vida a cantar...
E, a tardinha, o sol poente
Deixa sempre uma saudade na gente. ..

Copacabana, o mar eterno cantor
Ao te beijar, ficou perdido de amor
E hoje vive a murmurar
So ati, Copacabana, eu hei de amar

ht‘tp:wa i 4

1 - Aquem se dirige 0 eu poético do texto?

A Copacabana.
2 - Perceba o ritmo e a musicalidade do texto.

Eles sdo construidos pela escolha das palavras

-

N A e pela rima.

Veja so:

Tuas areias...

Teu céu téo lindo.,.

Tuas sereias

Professor, as respostas
apresentadas sdo apenas
sugestoes.

Nio se prenda a uma
linica resposta, mas as
possibilidades de
encaminhamentos que a
situagio-problema
apresentada nos permite,
sempre considerando o
texto como ponto de
partida e de chegada.

Sempre sorrindo. ..

Marque as outras rimas, na letra da cangdo.

3 - Qual o efeito de sentido causado pelo uso do diminutivo em “princesinha®?
O efeito é tornar o termo mais carinhoso, revelar afeto.

“Copacabana, o mar eterno cantor

4 — Indique um trecho da can¢do em que houve personificacdo.

Ao te beijar, ficou perdido de amor

E hoje vive a murmurar

S0 a ti, Copacabana, eu hei de amar”

ou

Tiheapa “Copacabana, princesinha do mar,

ans Pelas manhas tu és a vida a cantar...

Para relembrar...

Vocé observou que, nesse texto, € utilizada a linguagem conotativa? O texto faz a gente imaginar..

O que seria “Pelas manh3s tu és a vida a cantar”?
Como seria “o mar eterno cantor”?

A linguagem conotativa € também chamada de linguagem figurada exatamente porque ela evoca® imagens,

provoca o leitor para que ele associe ideias, indo além do sentido objetivo, denotativo.

*Evoca — toma presente pela imaginagdo.

LB c

Marque, nesse
trecho, palavras
que mostram
que o texto &
de uma época
passada,
diversa da
atual.
Bondes,

As pessoas e as coisas comecaram a movimentar-se. A moca
feia, com o seu caniche de olhos ternos. O homem de roupdo, que desce
a praia e faz ginastica sueca. O bé&bado, que vem caminhando com um
esparadrapo na boca e a lapela suja de sangue. Automaveis, com oficiais
do Exército Nacional, a caminho da batalha. Onibus colegiais e, la dentro,
0s nossos filhos, com cara de sono. O banhista gordo, de pernas
brancas, vai ac mar cedinho, porque as pesseas da manhd sio
poucas e enfrentam, sem receios, o seu aspecto. [...]. Os ruidos
crescem e se misturam. Bondes, lotacdes, lambretas e, do mar, que se

lotagdes, / vinha escutando algum rumor, ndo se tem o que ouvir.

lambretas.

Para refletir e debater oralmente:
Discuta com seu/sua Professor/a sobre o preconceito, a partir da expressdo “O banhista gordo, de pemnas
brancas...” Que formas de preconceito existem nos dias de hoje? O gue vocé, seus colegas e seu/sua Professor/a
pensam a respeito do assunto?

lenadoria de Educacéo
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Observe: A ;ixa-lr-toh:c:er em Copacabana Pesquise o
quem se refere Anibeio Mark P significado da
apalavra nio Mana palavra “fatigadas”.
“Todos™? Amanhece, em Copacabana, e estamos todos cansados.
_A uma pessoa Todos, no mesmo banco de praia. Todos, que somos eu, meus olhos, Para o texto , 0 que
_ dividida em meus bracos e minhas permnas, meu pensamento € minha vontade. O | | & melhor: “a lucidez
__partes: "eu, coracdo, se ndo estd vazio, sobra lugar que ndo acaba mais. Ah, que das pessoas
_meus olhos, coisa insuportavel, a lucidez das pessoas fatigadas! Mil vezes a fatigadas” ou a
M obscuridade dos que amam, dos que cegam de ciimes, dos que “obscuridade dos
__eminhas sentem falta e saudade. Nos somos um imenso vacuo, que o que amam”?
__pernas, meu pensamento ocupa friamente. E, isso, no amanhecer de Copacabana. Explique. Que
_pensamento e trecho permite essa
% Antes de continuar, reflita: o que Copacabana representa para a conclusao?
_— cronica? © cenario onde tudo acontece. A obscuridade dos_

gque amam, pois
sentem cidmes,
falta. saudade. No
cansacgo. a pessoa
fica vazia de
sentimentos.

O trecho “Ah. que
coisa insuportavel, a
lucidez das pessoas
fatigadas! Mil vezes

a obscuridade dos

gue amam...”
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Segundo o cronista,
como deveria ser uma
pessoa para ter direito ao
amanhecer de sua
cidade?

Deveria ser capaz de
ver a beleza nas coisas
simples, sem estar
entediada, cansadae
vazia.

A que se refere o termo

destacado?

Ao jeito “burrissimo e
“velhissimo” de o
homem sentado no

banco de praia encarar

a vida, sem descobrir o
lado interessante das

Enerva-me o tom de ironia que ndo
consigo evitar nestas anotacdes. Em vezes
outras, quando aqui estive, no lugar destas
censuras, achei sempre que tudo estava lindo e
nao descobri os receios do homem gordo, gue
vem & praia de manhd cedinho. E Copacabana
& a mesma. Nés & que estamos burrissimos
aqui, neste banco de praia. Nos & que estamos
velhissimos, & beira-mar. Nos é que estamos
sem ressonancia para a beleza e perdemos o
poder de descobrir o lado interessante de cada
banalidade. Um homem assim ndo tem direito
ao amanhecer de sua cidade. Deve levantar-se
do banco de praia e ir-se embora, para ndo
entediar os outros, com a descabida ma-
vontade dos seus ares.

http:feww. releituras.com

Apos ler o texto todo,
reflita: como vocé
caracterizaria o homem
sentado no banco de
praia? De forma positiva
ou negativa?

Professor,
consideramos
importante que o
aluno seja capaz de
selecionar varios
termos para
caracterizar o
homem. Mas deve
demonstrar, também,
que compreende
esse olhar negativo
do homem sobre si

mesmao.

coisas comuns.

Espago criagio
Como morador do Rio de Janeiro, vocé também observa a sua cidade? Pense sobre o que vocé
vé no seu caminho até a escola. Registre sua descricdo e compartilhe-a com seus colegas. Dé a ela

um tom poético.. vocé é capaz! Use a linguagem figurada como recurso. Se precisar, volte aos textos
que leu e abserve os recursos utilizados para tornd-los mais expressivos.

Apds escrever, lembre-se:
Verifique também a Reescreva e compartilhe
pontuagdo, a concordancia e seu texto com os
a ortografia. colegas!

ﬂ Coordenadoria de Educagéo 2

Revise seu texto!

Verifique as palavras que vocé selecionou.
Elas retratam o que vocé pretende mostrar?

Lingua Portuguesa - 9.° Ano / 3.° BIMESTRE - 2014

Neste cademno, vocé esta lendo textos que utilizam a riqueza de recursos da nossa lingua. Ndo poderiam ficar de fora
algumas letras de cancdes do grande mestre da MPB, Chico Buarque de Holanda , que completou setenta anos em 19 de
junho de 2014. Curta e aprenda cada vez mais!

Conhecendo um pouco o autor...

Chico Buarque de Holanda (1944-) € um musico, dramaturgo e escritor brasileiro. Fez parcena com
compositores e intérpretes de grande destaque, entre eles, Vinicius de Morais, Tom Jobim, Toquinho,
Milton Nascimento, Caetano Veloso, Edu Lobo e Francis Hime. Nasceu no Rio de Janeiro, & filho do

histonador Sérgie Buargue de Holanda e da pianista Maria Amélia Cesano Alvim.
Adaptado de hitp:/iwww.e-biografias.net'chico_buarque/

Para saber mais, vocé pode visitar o site hitp:/www.chicobuarque .com.br/

e assistir aos episodios “Chico Buarque: vida e obra” da série Cidade de Leitores, da
MULTIRIO.

Acesse pelo enderago:

hitp:fwww muttinio.rj.gov_briindex_php?option=com_mr_videos&listProducoes=97 &mrAudiosListProgramas=31
Gh&task=listProgramas&ltemid=414

TEXTO 22

Desencontro
Chico Buarque/1965

A sua lembranca me doi tanto
Eu canto pra ver

Se espanto esse mal

Mas s sei dizer

Um verso banal

Fala em vocé

Canta vocé

E sempre igual

Saobrou desse nosso desencontro
Um conto de amor

Sem ponto final

Retrato sem cor

Jogado aos meus pes

E saudades flteis

Saudades frageis

Meros papeis

1—Aque se refere o termo destacado em "Se espanto esse mal™?

A lembranga do amor perdido. s

<«

4 — Que ideia é reforcada pela repeticdo do “se” nos versos: “Ndo sei se vocé ainda é a
mesma/ Ou se cortou 05 cabelos / Rasgou o que é meu/ Se ainda tem saudades”
Professor, o aluno deve perceber o reforgo da ideia de incerteza.

2 - Segundo o texto, por que o eu poético canta?
Para tentar se esquecer da pessca amada.

3 — O que significa a expressao "retrato sem cor” no texto?
Retrato antigo, desbotado.

g M atras e e fohd - Enshrig oo Rt

Ndo sei se vocé ainda & a mesma
Ou se cortou os cabelos
Rasgou o que & meu

Se ainda tem saudades
E sofre como eu

Ou tudo j& passou

Ja tem um novo amor
Ja me esqueceu

itriwww,chic chusargue combr

5 — Que ideia é estabelecida pelo termo destacado em “Qu tudo ja passou”
A ideia de alternativa.

Professor, neste cademo de apoio trabalhamos os recursos linguisticos nas letras de cancbes de
Chico Buarque.'Para fundamentar outras possibilidades de leitura, incluindo orientagbes sobre o
contexto historico, sugerimos a leitura de “TELLES, Tereza. Ghico Buargue na sala de aula 2 leitura,
interpretagdo e produgdo de textos. Petropolis: Vozes,2012.".

ﬁ Coordenadoria de Educagéo 23
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TEXTO 23

A banda
Chico Buargue/1966

Estava a toa na vida

O meu ameor me chamou
Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

A minha gente sofrida
Despediu-se da dor

Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor

O homem sério que contava dinheiro parou
O faroleiro gque contava vantagem parou

A namorada que contava as estrelas parou
Para ver, ouvir e dar passagem

Amoca triste que vivia calada sorriu

Arosa triste que vivia fechada se abriu

E a meninada toda se assanhou

Pra ver a banda passar

Cantando coisas de amor

O velho fraco se esqueceu do cansaco e pensou
Que ainda era mogo pra sair no terraco e dancou
A moca feia debrugou na janela

Pensando que a banda tocava pra ela

A marcha alegre se espalhou na avenida e insistiu
A lua cheia que vivia escondida surgiu

Minha cidade toda se enfeitou

Pra ver a banda passar cantando coisas de amor

it chic chusargue com br

Mas para meu desencanto
O que era doce acabou
Tudo tomou seu lugar
Depois que a banda passou

E cada qual no seu canto
Em cada canto uma dor
Depois da banda passar
Cantando coisas de amor

i Coordenadoria de Educagéo

e rmsiea colar com fandada-muiica i

1— O eu poético é surpreendido por uma mudanca (32 estrofe).

O gue a provoca?
A passagem da banda.

2 — Na terceira estrofe, que repeticdes ajudam a compor o
ritmo da cancdo?
A repeticdo da palavra “parou”.

3 — Como o texto adjetiva o homem, o faroleiro e a namorada?
Professor, sugerimos que leve o aluno a perceber que sdo

usadas no texto a oragao adjetiva e o adjetivo.

4 — Retire do texto duas consequéncias da passagem da
banda.
"0 velho fraco se esqueceu do cansago e pensou/Que
ainda era mog¢o pra sair ho terrago e dangou.”
“A lua cheia gue vivia escondida surgiu”.

5 — Que significado & anunciado pelo uso do “mas “ no verso
“Mas para meu desencanto™?
Algo contrario ac esperado ird acontecer.

6- Qual o significado de doce no verso “O que era doce
acabou™?
Doce significa, no verso, bom.

7 — Qual a causa do desencanto do eu poético na pentitima
estrofe?

Professor, o aluno deve perceber que o desencanto
vem do fato de as mudangas causadas pela passagem
da banda serem efémeras e ndo duradouras.

Converse com seu Professor de Histdria sobre o contexto dessa cangdo
e amplie suas possibilidades de leitura.

24

TEXTO 24

Samba do grande amor
Chico Buarque

Tinha ca pra mim

Que agora sim

Eu vivia enfim

O grande amor

Mentira

Me atirei assim

De trampolim

Fui até o fim um amador

Passava um verdo Reservei hotel

A dgua e pdo Sarapatel
Dava 0 meu quinhdo E 'U% dle ﬂ(’;EI
Pro grande amor m Salvador
i Fuirezar na Sé
Mentira z :
Pra Sdo José

Eu botava a méo

No fogo entdo

Com meu corac&o de fiador
Hoje eu tenho apenas

Uma pedra no meu peito
Exijo respeito

N&o sou mais um sonhador
Chego a mudar de calgada
Quando aparece uma flor

E dou risada do grande amor

Que eu levava fé

No grande amor

Mentira

Fiz promessa até

Pra Oxumaré

De subir a pé o Redentor
Hoje eu tenho apenas

Uma pedra no meu peito
Exijo respeito

N3o sou mais um sonhador

Mentira
Fui muito fiel gheg(é a mudar de caI%ada
P uando aparece uma flor

E dou risada do grande amor

Botei no papel
pap Mentira

O grande amor
Mentira

http:itww.chicobuangue com br

1- A linguagem figurada & bastante expressiva nessa
cancdo. Explique a ideia transmitida pelas seguintes
expressdes no texto:
a)*Me atirei assim de um trampolim”

Envolver-se completamente com a situagio.

b)* A agua e pao”
Com o minimo. com muito pouco.

c)"botava a médo no fogo”
Confiar plenamente.

d) “botei no papel”
Assumir oficialmente uma relagdo, casar-se.

2- Va ao dicionario e pesquise o significado da palavra
FIADOR. Qual o efeito no texto de dizer “com meu
coracdo de fiador'?
Professor, o aluno deve perceber que o coragio éo
fiador do eu poético. O coragio confia e paga o

preco.

3- No texto ha dois tempos marcados. Um passado e um

presente. Indique dois versos que comprovem esse fato.
Passado: “Passava um verdo™, dentre outros.
Presente: “Hoje eu tenho apenas.”, dentre outros.

Respeito s manifestacdes de religiosidade:
principio fundamental.

25
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4- Qual o motive de o eu do texto afirmar “Hoje eu tenho apenas/ uma pedra no meu peito™?
0 seu coracdo ter endurecido de desilusio.

5- De que trata principalmente o texto?

De uma desilusdo amorosa.

6 — No trecho:

“Chego a mudar de calcada
Quando aparece uma flor

E dou risada do grande amor
Mentira”

a que se refere a palavra “mentira” no Ultimo verso?

Professor, o aluno deve perceber gue a palavra se refere a resolugio do eu poético de desistir de ser romantico.

7 — No texto, a palavra “amador” tem somente um sentido? Explique.
Professor, © aluno deve perceber os dois sentidos — amador: aquele que ama e amador: aquele que nio é

profissional.

8 - Quando o eu poético diz “Exijo respeito/ ndo sou mais um sonhador”, o que implicitamente podemos perceber que ele

pensa dos sonhadores?

Na angustia da sua desilusdo, o eu do texto desprestigia os sonhadores.

9 - O que significa dizer, no texto, “Chego a mudar de calcada/Quando aparece uma flor"?
Professor, o aluno deve perceber que a flor se associa ao romance, ao poético... a0 amor. E o eu do texto esta
renunciando a isso na sua desiluséo.

10 — Indique, no texto, palavras que compdem o campo de significacdo de religiosidade.
Fé, Oxumaré, Sé, Sio Jose, Redentor.
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TEXTO 25
Agora falando sério EchamaplicaElmedieo 1 — Por que o eu poético queria “ndo cantar a

Chico Buarque/1969

Agora falando sério

Eu queria ndo cantar

A cantiga bonita

Que se acredita

Que o mal espanta

Dou um chute no lirismo
Um pega no cachormo

E um tiro no sabia

Dou um fora no violino
Fago a mala e como
Pra n&o ver banda passar

Agora falando sério

Eu queria ndo mentir

N&o queria enganar

Driblar, iludir

Tanto desencanto
_ E vocé que esta me ouvindo
% Quer saber o que esta havendo
8 Com as flores do meu quintal ?
& O amor-perfeito, fraindo

A sempre-viva, morrendo
& E arosa, cheirando mal

§ Agora falando sério

S Preferia ndo falar

£ Nada que distraisse
O sono dificil
Como acalanto
Eu quero fazer siléncio
Um siléncio tdo doente
Do vizinho reclamar

[ 8 coord

doria de Educacéo

E 0 sindico do meu tédio
Pedindo para eu cantar

Agora falando sério
Eu queria ndo cantar
Falando sério

cantiga bonita” na primeira estrofe?

Professor, o aluno deve perceber que o eu
poético estd insatisfeito e ndo guer mudar
essa situagde, ndo quer o lirismo, © que ha
de bom, a felicidade.

2 — Explique os dois Ultimos versos da primeira estrofe “Faco a mala e corro/ Pra ndo ver
banda passar’. Se preciso, volte a letra da misica A Banda.

Professor, consideramos importante que o aluno perceba que o eu poético foge de
tudo gue possa ser bom. Conforme a analise de “A Banda”, pode-se perceber que a
passagem da banda causa mudangas positivas, ainda que efémeras.

3 — Ainda na primeira estrofe, ha referéncia a outras musicas de Chico Buarque.
Converse com seu Professor, pesquise e identifique-as.

4 — Observe a brincadeira feita com as palavras no trecho:
“Quer saber o que esta havendo / Com as flores do meu quintal ?/ O amor-perfeito,
traindo /A sempre-viva, morrendo /E a rosa, cheirando mal”
Qual a relacdo estabelecida entre os nomes das flores e as agdes que estdo

acontecendo com elas?
Professor, consideramos importante que o aluno perceba que a contradigio

expressa reforga a ideia de que tudo esta errado, tudo vai mal. Tudo estd ao
contrario do que deveria ser.

5 — O que significa a expressdo " sindico do meu tédio"? O que nessa expressao causa
estranhamento?

O estranhamento é causado pela substituigdo de “sindico do meu prédio” por
“sindico_do meu tédio”. O sindico toma conta, zela, é responsavel.

6 — Indique um verso em que esteja explicitada a presenca do interlocutor.
“E voce que esta me ouvindo®.
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TEXTO 26

Benvinda
Chico Buarque/1968

Venha entrando como o ar puro
Todo novo da manha

Venha minha estrela madrugada
Venha minha namorada

Venha amada

Venha urgente

Dono do abandono e da tristeza
Comunico oficialmente
Que ha lugar na minha mesa

Pode ser que vocé venha Venha ima
Por mero favor Benvinda
Ou venha coberta de amor Benvinda
Seja la como for Benvinda

Venha sorrindo, ai Que essa aurora esta custando

Benvinda Que a cidade esta dormindo
Benvinda Que eu estou sozinho
Benvinda

Que o luar esta chamando
Que os jardins estio florindo
Que eu estou sozinho

Certo de estar perto da alegria
Comunico finalmente

Que ha lugar na poesia

Pode ser que vocé tenha

Um carinho para dar

COu venha pra se consolar
Mesmo assim pode entrar

Cheio de anseios e esperanca
Comunico a toda a gente
Que ha lugar na minha danca

= Pode ser que vocé venha Que & tempo ainda, ai

§ Morar por aqui Benvinda

< Ou venha pra se despedir Benvinda

2 Nio faz mal Benvinda

5 Pode vir até mentindo, ai Ah, que bom que vocé veio
|5 Benvinda Que vocé chegou tdo linda
§ Benvinda Eu ndo cantei em vao

? Benvinda Benvinda

Z Que o meu pinho esta chorando Benvinda
r:% Que o meu samba esta pedindo Benvinda

£ Que eu estou sozinho Benvinda

4 Benvinda

i No meu corago.

8 Coordenadoria de Educacio 28

Venha iluminar meu quarto escuro

1 - © fitulo da can¢dco tem o mesmo som de que outra
expressao da nossa lingua? O que a escolha desse titulo
reforca na letra da cangdo?

Bem-vinda. Reforca o chamado do eu lirico para a
pessoa amada, ela se chama Benvinda e € bem-vinda.

2 — Na primeira estrofe, qual a Unica condicdo do eu
poético para a chegada de Benvinda?
Vir sorrindo.

3 - Compare 05 seguintes versos: “Dono do abandono e
da tristeza”/ “Cheio de anseios e esperan¢a”/ “Certo de
estar perto da alegria”. O que se percebe com relacdo aos
sentimentos do eu poético?

Professor, o aluno deve perceber que a possibilidade
de chegada de Benvinda provoca a mudanca de
estado de espirito do eu poético.

4 - Na terceira estrofe, indique uma comparacéo e uma
metafora.

Comparagdo: “Venha entrando como o ar puro.”
Metafora: “Venha minha estrela madrugada”

5 — Por que o eu poético diz, na dltima estrofe, que ele
ndo cantou em vao? )
Porque Benvinda chegou ao coragdo do eu poético.

6 - Nas trés primeiras estrofes, os trés Gltimos versos tém
a mesma estrutura. O que eles indicam? A repeticdo
dessa estrutura tem algum efeito?

Indicam motivos para Benvinda vir. A repeticdo
intensifica, reforga que ha varios motivos para ela vir.

7 - Releia a letra da can¢do e marque as rimas para que
vocé perceba como foram construidos o seu ritmo e a sua
musicalidade.
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Continuando a perceber 0 modo de utilizar a lingua portuguesa, vocé vai ler, agora, um artigo em gue se expressa

Poetizar espagos & alargar o tempo
Edinara Ledo

Vive-se, hoje, o tempo da ndo poesia. O
desmembramento entre magia e vida € uma das marcas de
nossa era pos-modema — era de fragmentacdo e fragilidade,
em que a industria cultural esmaga o ser humano. Em épocas
como esta, & contraproducente o viver poético. Ndo & possivel
combinar a harmenia da palavra mitica, que rememora o
paraiso perdido, ao caos dos dias em que vivemos. E o
tempo-flecha, o tempo-ponto, abismado em si mesmo, sem
fronteira nem horizontes

A poesia € a exirema liberdade do ser, a palavra
inquietante, perturbadora. Um amigo confessou-me: queria
livrar-se da poesia. Ja ndo era feliz... A poesia ndo cria uma
geracdo de alegres sem causa. Cria seres profundos,
capazes de ler além da letra impressa, além da palavra dita.
Quem |& poesia, escreve poesia, questiona poesia, ndo perde
a possibilidade de refazer-se constantemente, ir ao encontro
de si. E ndo é essa a arte da vida? A possibilidade de,
estando no mundo, interferir criativamente sobre ele?

Entdo, para que a poesia? Porque ainda ha tempo de
instaurar no tempo um outro tempo. E € a escola (ou deve
ser) a instituicdo capaz de descobrir a rigueza contida na
palavra poética. Num trabalho constante e inquiridor, a escola
€ capaz de instaurar brisa, desmascarar a hipocrisia do tecido
social e criar um ser que cristaliza um outro tempo em sua
mente e coracdo, contando com o poder transformador da
palavra poética.

Adaptado de Jornal Mundo Jovem. PUCRS - Setembro de 2007.

doria de Educacéo

! [3 | um ponto de vista (tese) e se defende esse ponto de vista com argumentos. O assunto € a poesia.
TEXTO 27

1- Qual a tese defendida pelo texto?
“Vive-se, hoje, o tempo da ndo poesia”.

/|

2- Indique um argumento utilizado para defender a
tese.
“Em épocas como esta, é contraproducente o
viver poético.”

3- Segundo o texto, por que a poesia ndo cria uma
geracdo de alegres sem causa?
“Em épocas como esta, é contraproducente o
viver poético.”

4- O que significa dizer que a escola é capaz de
“instaurar brisa™?

Professor, consideramos importante levar o
aluno _a perceber que “instaurar  brisa”
significa_trazer algo novo, arejar, promover
movimento, mudanga.

Professor/a, sugerimos trabalhar a estrutura do texto
argumentativo. Mo paragrafo de introdugéo, declara-se a tese e
argumento(s) com que se vai defendé-la. No{s) paragrafo(s) de
desenvolvimento, desenvolve(m)-se  o(s) argumento(s)
declarado(s) anteriormente. No paragrafo final, conclui-se a
ideia, de forma coerente com o que se introduziu e se
desenvolveu, criticando, propondo, reafirmando a tese...

O aluno, assim, perceberia como se desenvolve uma
ideia com inicio, meio e fim e se capacitaria para escrever
dissertacoes basicas.

Lingua Portuguesa - 9. Ano / 3.° BIMESTRE - 2014

175




Agora, vamos trabalhar com um género textual também literario: o CONTO. Podemos dizer,
como vocé ja aprendeu no primeiro bimestre, que esse género textual € de base narrativa e
apresenta sequéncias de fatos, que sdo vividos pelos personagens, num determinado tempo e
espago. Existe também um narrador, aquele que conta a historia.

Nos cademos pedagogicos anteriores, vocé estudou ndo sé os elementos do conto:
personagem, tempo, espago, agdo, e narrador, como também os momentos da narrativa: sifuagdo
inicial, confiito, climax e desfecho. Se vocé tiver dividas, volte a esses cadermnos e retome o estudo
da estrutura desse tipo de texto.

De maneira geral, um conto & mais breve que um romance e apresenta ndmero reduzido de
personagens. O tempo e o espaco em gque se desenvelve a historia tambeém s&o restritos.

Antes de ler o proximo texto, formule hipoteses... Seu/sua Professor/a podera auxilid-lo bastante nesta
atividade. Dé asas a imaginacdo. Sobre o que sera um texto chamado “Uma galinha”? Sera uma fabula? Onde se deve
passar a historia? Quais serdo o0s personagens, serao humanos ou animais?

Leia, a seguir, o texto Uma galinha, de Clarice Lispector, e responda as questdes sobre os
elementos, os momentos da narrativa e a compreenséo do texto.

TEXTO 28

Uma galinha

Era uma galinha de domingo. Ainda viva porque ndo passava de nove horas da manha.

Parecia calma. Desde sabado encolhera-se num canto da cozinha. N&o olhava para ninguém, ninguém olhava
para ela. Mesmo quando a escolheram, apalpando sua intimidade com indiferenca, ndo souberam dizer se era gorda ou
magra. Nunca se adivinharia nela um anseio.

Foi pois uma surpresa quando a viram abrir as asas de curio voo, inchar o peito e, em dois ou irés lances,
alcan¢ar a murada do terraco. Um instante ainda vacilou - o tempo da cozinheira dar um grito — e em breve estava no
terraco do vizinho, de onde, em outro voo desajeitado, alcancou um felhado. La ficou em adomo deslocado, hesitando
ora num, ora noutro pé. A familia fol chamada com urgéncia e constemada viu o almogo junto de uma chaminé. O dono
da casa lembrando-se da dupla necessidade de fazer esporadicamente algum esporte € de almocar vestiu radiante um
calgdo de banho e resolveu seguir o itinerario da galinha: em pulos cautelosos alcangou o telhado onde esta hesitante e
trémula, escolhia com urgéncia outro rumo. A perseguicdo tornou-se mais intensa. De telhado em telhado foi percorrido
mais de um quarteirdo da rua. Pouco afeita a uma luta mais selvagem pela vida a galinha tinha que decidir por si mesma
os caminhos a tomar sem nenhum auxilio de sua raca. O rapaz, porém, era um cacador adormecido. E por mais infima
que fosse a presa o grito de conquistador havia soado.
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Sozinha no mundo, sem pai nem mée, ela corria, arfava, muda, concentrada. As vezes, na fuga, parava ofegante
num beiral de telhado e enquante o rapaz galgava outros com dificuldade tinha tempo de se refazer per um momento. E
entdo parecia téo livre.

Estipida, timida e livre. N&o vitoriosa como seria um galo em fuga. Que é que havia em suas visceras que fazia dela
um ser? A galinha & um ser. E verdade que ndo se pode contar com ela para nada. Nem ela prapria contava consigo, como o
galo cré na sua crista. Sua Unica vantagem & que havia tantas galinhas que morrendo uma surgiria no mesmo instante outra
tdo igual como se fora a mesma.

Afinal, numa das vezes em que parou para gozar sua fuga, o rapaz alcancou-a. Entre gritos e penas, ela foi presa.
Em seguida carregada em triunfo por uma asa através das telnas e pousada no chdo da cozinha com certa violéncia. Ainda
tonta, sacudiu-se um pouco, em cacarejos roucos e indecisos.

Foi entdo que aconteceu. De pura afobacdo a galinha pds um ovo. Surpreendida, exausta. Talvez fosse prematuro.
Mas logo depois, nascida que fora para a maternidade, parecia uma velha mde habituada. Sentou-se sobre o ovo e assim
ficou respirando, abotoando e desabotoando os olhos. [...] S6 a menina estava perto e assistiu a tudo estarrecida. Mal porem
conseguiu desvencilhar-se do acontecimento despregou-se do chdo e saiu aos gritos: — mamde, mamée, ndo mate mais a
galinha, ela pds um ovo! Ela quer o nosso bem! [...]

O pai afinal decidiu-se com certa brusquid&o.

— Se vocé mandar matar esta galinha nunca mais comerei galinha na minha vida!

— Eu também! jurou a menina com ardor.

A made, cansada, deu de ombros.

Inconsciente da vida que lhe fora entregue, a galinha passou a morar com a familia. A menina, de volta do colégio,
jogava a pasta longe sem interromper a corrida para a cozinha. O pai de vez em quando ainda se lembrava: “e dizer que a
obriguei a correr naquele estado!” A galinha torara-se a rainha da casa. Todos, menos ela, o sabiam. Continuou entre a
cozinha e o terrago dos fundos, usando suas duas capacidades: a de apatia e a do sobressalto.

Mas gquando todos estavam quietos na casa e pareciam té-la esquecido, enchia-se de uma pequena coragem,
resquicios da grande fuga - e circulava pelo ladrilho, o corpo avancando atras da cabeca, [...] com o velho susto de sua
espécie ja mecanizado.

Uma vez ou outra, sempre mais raramente, lembrava de novo a galinha que se recortara contra o ar a beira do
telhado, prestes a anunciar. Nesses momentos enchia os pulmdes com o ar impuro da cozinha e, se fosse dado as fémeas
cantar, ela ndo cantaria mas ficaria muito mais contente. Embora nem nesses instantes a expressdo de sua vazia cabeca se
alterasse. Na fuga, no descanso, quando deu a luz ou bicando milho - era uma cabeca de galinha, a mesma que fora
desenhada no comeco dos séculos.

Até que um dia mataram-na, comeram-na e passaram-se anos.

LISPECTOR. Clarice. O primeiro bejjo e outros confos. S3o Paulo: .i‘-\tica, 1667,
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Como vocé sabe, um conto, em geral, possui a estrutura abaixo. Complete o quadro, indicando o
paragrafo do conto a que se refere cada parte da narrativa.

Apresentacdo Apresentacdo

Geralmente, € o inicio do conto, em que podem ser | O 1.° e 0 2.° paragrafos.
apresentados os elementos da namativa( espaco, tempo,
personagens), situando o leitor.

Alguns contos modermnos optam por omitir a apresentacio,
entrando abruptamente no assunto, provocando surpresa

no leitor.
Conflito gerador Conflito gerador
Ocorre no 3.° paragrafo. Esse conflito ou

Momento em gque surge um fato novo que muda o rumo da | complicagdo da situacdo inicial vai se desenvolver
historia. até chegar ao climax.

___ o pmm

Memento culminante, de maior tensdo dentro da historia. No 7.° paragrafo.

Conclusdo da historia, normalmente apresentando a | Ultimo paragrafo.
solucdo do conflito.

8 conntenadoiosetavescse " m I egueporuguesn 0 mno 3> mESTRE a0

Agora, vamos ler o conto novamente, enfocando os elementos da narrativa. Professor, néo se prenda a uma
unica resposta_. mas as

possibilidades de

1- Quem sdo 0s personagens desse conto? encaminhamentos que a
A galinha, a menina, seu pai, sua mae e a cozinheira. situagéo-problema apresentada
2 - Onde se passa a historia? nos permite, sempre

. considerando o texto como ponto
Na casa da familia e em alguns lugares (telhados e terrago) de um de partida e de chegada.

quarteirdo, na vizinhanga.

3 - O narrador & aguele que conta a histéria. Ele pode apenas narra-la, sem participar dela: & o narrador-observador.
Pode ser o narrador que conta fatos dos quais participa: isto €, ser um narrador-personagem. Nesse conto, que tipo de
narrador temos?

O narrador-observador.

Continue aprofundando a leitura. As questfes abaixo vdo guiar vocé para aspectos importantes.

4 - Por que foi uma surpresa o fato de a galinha voar para o terraco do vizinho?
Porque ela parecia calma e desde aquele sabado estava encolhida num canto da cozinha. Além disso,
“Nunca_se adivinharia nela um anseio”.

5 - No trecho “A familia foi chamada com urgéncia e consternada viu o almoco junto de uma chaminé.”, que palavra se
refere a galinha?
0 almogo.

6 - O conto se inicia com a seguinte frase: “Era uma galinha de domingo.” Qual o sentido da expressio em destaque,
considerando o desenvolvimento da narrativa.
Uma galinha que seria comida num domingo, uma galinha dessas que tradicionalmente se compra para ser
preparada e servida no aimogo de domingo.

7 - O que fazia com que a galinha se sentisse livre? (4.° paragrafo)
O fato de o rapaz subir com dificuldade nos telhados, demorando a alcanga-la, dava-lhe um tempo de
liberdade, de se sentir livre.
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8 - A que a galinha é comparada, no 5.° paragrafo? Que caracteristicas de um e de outro aparecem nesse trecho?
A um galo em fuga. A galinha é vista como estupida, timida e livre; o galo como um vitorioso, aquele que confia em
si: “o galo cré na sua crista.”

9 - Por que resolveram ndo matar a galinha?
Porque ela botou um ovo.

10 - No trecho da fala do pai: “e dizer que a obriguei a correr naquele estado!”, a que estado ele se refere?
Ela ainda ndo tinha colocado o ovo, e o pai, de certa forma, compara o estado da galinha ao de uma mulher gravida.

11 - Que trecho do 12.° paragrafo do texto revela a mudanca de comportamento da familia em relacdo a galinha?
“A galinha tornara-se a rainha da casa.”

12 - Que final teve a galinha?
Um dia, foi comida pela familia.

O conto que vocé acabou de ler tem narrador- observador, que ndo participa da histdria, somente a observa e nara. Leia o texto
abaixo, que tem narador-personagem e observe bem a diferenca. O namador-personagem & o que participa da historia.

TEXTO 29

Missa do galo

NUNCA PUDE entender a conversacdo que tive com uma senhora, ha muites anos, contava eu dezessete, ela
trinta. Era noite de Natal. Havendo ajustado com um vizinho irmes & missa do galo, preferi ndo dormir; combinei que eu
iria acorda-lo @ meia-noite.

A casa em que eu estava hospedado era a do escrivao Meneses, que fora casado, em primeiras nupcias, com uma
de minhas primas. A segunda mulher, Concei¢do, e a mae desta acolheram-me bem, quando vim de Mangaratiba para o
Rio de Janeiro, meses antes, a estudar preparatorios. Vivia tranquilo, naquela casa asscbradada da Rua do Senado, com
0s meus livros, poucas relagdes, alguns passeios. A familia era pequena, o escrivdo, a mulher, a sogra e duas escravas.
Costumes velhos. As dez horas da noite toda a gente estava nos quartos; as dez e meia a casa dormia. Nunca tinha ido ao
teatro, e mais de uma vez, ouvindo dizer ao Meneses que ia ao teatro, pedi-ine que me levasse consigo.[..]

ASSIS, Machado. Machado de Assis. Seus trinta melhores contos. Rio de Janeiro: Editora José Aguilar, 1961,
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Interessante o texto de Machado de Assis, ndo €7 Se voce gostou, procure ler o conto interro.

\océ reparou nos verbos e pronomes em destaque? Eles estdo em primeira pessoa e anunciam o narrador-personagem.

Mudar o tipo de narrador significa alterar o foce narrative. Esse € o seu desafio. cologue-Se no papel do personagem
principal do conto de Clarice Lispector, "Uma galinha”, e reescreva, como narrador-personagem, o conto.

Para isso, vocé vai viver a personagem, se colocar no lugar dela. Entdo, escreva a versdo da galinha. Lembre-se de
contar os fatos principais do conto, bem como os sentimentos e expressdes da galinha. Viocé pode acrescentar o que for
necessario para criar a nova historia e lembre-se também de que o narrador deve ser narrador-personagem.

Revise seu textol

S I : 4 Verifique também a Reescreva e

) - *Vocé se colocou no lugar da e compartilne seu

1 pontuacio, a

Fique ligadol personagem? concordancia e a texto com os
* Usou narrador-personagem? ortografia. colegas!

Seu/sua Professor/a vai auxilia-lo/la a organizar as apresentac fes para a turma.

Vamos, agora, ler outros dois contos. Aproveitel

I TEXTO 30 |
| TEXTO 30 |

A R3 que queria ser uma Rd auténtica

Era uma vez uma R& que queria ser uma R3 auténtica, e todos os dias se esforcava para isso.

No comeco ela comprou um espelho onde se olhava longamente procurando sua aimejada autenticidade.

Algumas vezes parecia encontra-a e ouiras ndo, de acordo com o humor desse dia e da hora, até que se cansou disso e
guardou o espelho num bat.

Finalmente, ela pensou que a Unica maneira de conhecer seu proprio valor estava na opinido das pessoas, e comeg¢ou a
se pentear e a se vestir e a se despir (quando ndo Ihe restava nenhum outro recurso) para saber se os outros a aprovavam e
reconheciam que era uma Ra auténtica.

Um dia observou que o que mais admiravam nela era seu corpo, especialmente suas pemas, de forma que se dedicou a
fazer exercicios e a pular para ter ancas cada vez melhores, e sentia que todos a aplaudiam.

E assim continuava fazendo esforcos até que, disposta a qualquer coisa para conseguir gue a considerassem uma Ra
auténtica, deixava que Ihe arrancassem as ancas, € 0s outros a comiam, e ela ainda chegava a ouvir com amargura quando

diziam: que otima Ra, até parece Frango. .
MONTERROSO. Augusto. 16 contos latino-americanos. Sao Paulo: Atica, 1992
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1 - Qual era o desejo da R3?
Tornar-se uma R3 auténtica.

2 -0 que elafez para que seu desejo se realizasse?
Comprou um espelho, no qual ficava procurando sua autenticidade. Depois, procurou
fazer tudo para que os oufros a aprovassem e a considerassem uma Ra auténtica.

3 — Existem, no texto, trechos que nos revelam um aspecto da personalidade da R3. Reescreva

um deles.
[...] pensou que a Unica maneira de conhecer seu proprio valor estava na opinido das pessoas, [...]

Augsto Monterroso

4 — Por que a ra ouvia * com amargura” os comentarios (Ultimo paragrafo)?
Porque, apesar de tudo que fez para ser uma ra auténtica, acabou comparada a um frango.

-

Como o préximo texto € um pouco longo, vamos guiando sua leitura com perguntas dispostas ao lado das partes da historia. .. ]

\

Professor, as respostas apresentadas sdo apenas sugestoes.
Néo se prenda a uma (nica resposta, mas as possibilidades de
encaminhamentos que a situacéio-problema apresentada nos permite,
sempre considerando o texto como ponto de partida e de chegada.

Somente pelo titulo, responda: o proximo conto
Se passa no nosso tempo?

TEXTO 31 ) e

1. Observe, no 1.° paragrafo, a palavra “pré-historia”. Que
Nos anos a.l. (antes da Internet) efeito de sentido tem o uso dessa palavra no texto?
Moacyr Scliar

Efeito de ironia, para reforgar o valor que é dado aos
novos meios de comunicagdo e informagio.

Outro dia, numa escola, um dos alunos me perguntou
como & que as pessoas se comunicavam quando ndo existia a
Intemet — isto &, na pré-historia. Eu expliquei que ja havia outros
meios rudimentares de comunicacdo, tais como a carta e até
mesmo o telefone. Ndo sei se o garoto ficou satisfeito com a
resposta; mas a verdade € que a pergunta dele me fez lembrar
uma curiosa historia, acontecida com um colega meu. Antes da
Internet, obviamente.
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2. Ainda no 1.° paragrafo, que palavras o narrador usa
para se referir ao aluno que lhe fez a pergunta?
“um dos alunos”, “garoto” & “dele”.
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3- Observe o trecho “O colégio em gque
estudavamos tinha sido, por muito tempo, um
estabelecimento exclusivamente masculino.”
(2.® paragrafo). Reescreva-o, substituindo o
termo destacado por outro que Ihe seja
correspondente.

“O colégio onde/no qual estudavamos tinha
sido, por muito tempo, um estabelecimento
exclusivamente masculine.”.

O colégio em que estudavamos tinha side, por muito tempo, um
estabelecimento exclusivamente masculino. Por fim, e depois de anos
de discussdo, a direcdo resolveu admitir alunas, mas com uma
condigdo: as turmas ndo seriam mistas. Rapazes de manhd, garotas a
tarde. N3o sei exatamente o que temiam, que fantasias povoavam a
cabe¢a daquelas pessoas, mas deveria ser algo muito alarmante
porque, apesar dos protestos do grémio estudantil, ndo arredaram pé
da decisdo. E, assim, as meninas foram finalmente admitidas, mas
nunca viam os seus colegas do sexo oposto.

Eu tinha um colega chamado Paulo. Um garoto magrinho, de
Oculos, timido e estudioso, tdo timido quanto estudioso. Ele
falava muito pouco, mas tinha uma qualidade: escrevia bem. A
professora de portugués ndo poupava elogios as redacdes que
ele fazia. E, quando o elogiava, Paulo ficava vermelho,
embaragado, tamanha era sua timidez.

Uma manhd, ao guardar os livros sob a carteira, ele encontrou ali
uma folha de papel cuidadosamente dobrada. Abriu-a e leu: “Ao meu
colega da manha”.

Era uma longa carta, escrita, curiosamente, em letra de imprensa.
Nela, a garota, que assinava apenas “Solitaria da tarde”, contava que
ndo tinha namorado nem amigas, que se sentia muito s6 e que por isso
recormera aquele meio para se comunicar com alguém. “Estou fazendo
como o naufrago”, dizia, “que colcca uma mensagem numa gamafa e

4- Que caracteristicas de Paulo estdo
presentes no 3.° paragrafo?

Garoto  _magrinhe, de oécules, timido,
estudioso. Calado e bom escritor.

5- A cara da “Solitaria da tarde” era
enderecada especificamente a algum aluno?
Justifiqgue sua resposta com um trecho do 5.°
paragrafo.

Ndo. “Estou fazendo como o naufrago”,
dizia, “que coloca uma mensagem numa
garrafa e joga-a ao mar. Espero que esta
mensagem chegue ao destino certo.”

joga-a ao mar. Espero que esta mensagem chegue ao destino certo.”

Paulo ndo estava certo de que ele era “o destino certo”™. Na
verdade, ficara profundamente perturbado sé de ler a carta. Mas entdo, e
num gesto que a ele proprio surpreendeu, pegou uma folha de papel e ali
mesmo, em plena aula, escreveu uma longa carta para a “Solitaria da
tarde”. Nela, confessava que também se sentia sozinho e que gostaria
de partlhar com a desconhecida missivista suas ideias, seus
sentimentos, suas emogdes. E assinou, talvez sem muita imaginac3o,
“Solitano da manhd”. Dobrou a carta e, disfarcadamente, colocou-a sob a
carteira, esperando que a sefvente ndo enconfrasse o papel.

6- No trecho “Nela, confessava que também se
sentia sozinho [.]°(6.° paragrafo), a que se
refere o termo em destaque?

A carta que o garoto mandou.

7- Por que Paulo se refere a “Solitaria da tarde
como a desconhecida missivista (6°
paragrafo)?

Porque gquem escrevia a carta nao se

identificava. =

| E ai? Sera que a servente vai encontrar o papel? Leia, na proxima pagina, a continuagdo do conto. |
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Fye——

A servente, que fazia seu trabalho apressadamente, de fato
ndo achou a carta. Mas a destinataria, sim. No dia seguinte, ao

8- Qual o significado de "Dito e feito”, no 7.° paragrafo?
Aconteceu como se esperava.

chegar a escola, a primeira coisa que Paulo fez foi procurar pela
resposta. O coragdo batendo forte, tateou o compartimento. Dito
e feito: 1a estava a folha de papel.

Esta correspondéncia se prolongou pelo ano inteiro.

) . movia.”
Nenhum dos dois propds um encontro. Aparentemente, 0 que ;

9- No trecho do B.° paragrafo “Mas, 1a pelas tantas,
Paulo deu-se conta: ndo era s6 a afinidade que o
a expressdo em destaque
circunstancia._de tempo

indica uma

ambos queriam era exatamente aquilo, trocar confidéncias. Mas,
1a pelas tantas, Paulo deu-se conta: ndo era so a afinidade que o
movia. Era mais do que isto. Ele estava apaixonado pela
comrespondente. E queria vé-la. Queria falar com ela. Queria,
quem sabe, segurar sua mao. Mas faltava-lhe coragem...

E entdo algo aconteceu que o fez tomar uma decisdo.

10- Observe o trecho “E ent&o algo aconteceu que o fez
tomar uma decisdo.” (9.° paragrafo). De acordo com o
paragrafo seguinte, o que aconteceu que fez o garoto
tomar uma decisdo? )

A necessidade de mudar de colégio.

Uma noite, o pai dele voltou para casa arrasado. Ndo quis
nem jantar: disse a mulher e a Paulo, filho Unico, que
precisavam conversar. Sentaram os trés na sala e ele contou:
estava indo mal nos negocios, tinha de vender a pequena loja
que possuia para pagar as dividas. A partir daquele dia
trabalharia numa outra loja, mas como empregado. Isto

11- No 11.° paragrafo, a decisdo do garoto o levou a
duas suposicdes.

a) Transcreva o trecho que contém essas suposicdes.
“Talvez com isso se guebrasse o encanto, talvez

significava que o nivel de vida da familia baixaria muito.

ela nao quisesse saber dele [...].”

Venderiam o carro, procurariam uma outra casa, menor — e
Paulo teria de mudar de colégio: aquele era muito caro.
Foi muito triste aquela cena, os pais abragados, chorando,

b} Que palavra indica que se tratava de suposi¢es?
alvez.

mas Paulo sO conseguia pensar numa coisa: estava a ponto de
perder sua correspondente. E entdo decidiu: precisava vé-la.
Talvez com isso se quebrasse o encanto, talvez ela ndo

' = =~ £ suposicbes?
quisesse saber dele, o que seria muito compreensivel: Paulo

c) O que leva o garoto a ser tho pessimista em suas

Ele ndo ser um gald e imaginar que a garota era

estava longe de ser um gald. A moga, pelo contrario — e ao muito linda.

menos na imaginagdo dele —, era muito linda.

manha... ou sera que as duas solidées vio se encontrar?

Agora que ele decidiu, ou melhor, que uma mudanga na situagdo decidiu por ele € que o encanto vai se
quebrar, o que sera que vai acontecer? Sera que a Solitaria da tarde ndo vai mais querer saber do Solitario da

Saiba o que vai acontecer, lendo a continuagdo do conto, na pagina seguinte...
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Naquela noite quase ndo dormiu. De manh3, tinha resolvido: contaria o
ocorrido numa carta, proporia que se encontrassem. Sabia que disso poderia
resultar uma grande desilusdo para ela, mas, uma vez que ele ndo teria mais como
Ihe escrever, teriam pelo menos uma despedida de amigos.

Fol o primeiro a chegar a aula. Introduziu a mdo sob a carteira — e nada
encontrou. Nenhuma folha de papel. Procurou de novo, & mais uma vez: nada.
Aquela altura ja estava confuso, desesperado mesmo: 0 que teria acontecido? Teria
a servente encontrado a carta — e jogado fora? Criou coragem e no intervalo foi
procurd-la, na sala dos funcionarios. Suando profusamente, e gaguejando,
perguntou se ela havia encontrado uma folha de papel manuscrito. A servente, uma
mulher gorda, de cara meio debochada, olhou-o e disse que ndo: ndo encentrara
papel algum na carteira do Paulo. Ele entdo, suando ainda mais, disse que tinha um
pedido a fazer. que ela ndc limpasse sua carteira, a0 menos por uns dias. A
servente riu, piscou o olho:

— Ja sei: vocé estad escrevendo bilhetinhos para uma colega. Va em frente,
rapaz: eu ndo vou mexer mais na sua carteira. [..].

[...] Nagquele dia, nada escreveu. E, no dia seguinte, de novo a carteira estava
vazia. N3o sabia o que pensar. O que teria acontecido com a “Solitaria da tarde™?
Teria adoecido? Teria, como ele estava a ponto de fazer, deixado o colégio?

S6 havia um meio de saber.

Naquela tarde foi ao colégio. O porteiro quis barrar-lhe a entrada — tinha
ordens da direcdo para ndo deixar os alunos da manha entrarem depois do meio-dia
—, mas Paulo alegou que tinha um assunto urgente para resolver na secretaria. Por
fim, e ainda desconfiado, o homem deixou-o entrar.

Paule foi avancando pelo corredor, em direcdo a secretaria. Felizmente, sua
sala ficava no caminho. Ao passar por ali, lancou um disfarcado olhar pela janela —
e seu coragdo quase parou.

Havia uma garota sentada na mesma cadeira em que ele sentara pela manha.
Uma garota loirinha, magrinha — bonita, muito bonita. Exatamente como Paulo
imaginara? Isso ele agora ndo saberia dizer. Talvez sim, talvez ndo: o fato € que a
imagem mental que ele fizera da desconhecida missivista agora dava lugar a uma
figura real. E essa figura ja se apossara de seu coragdo.

12- No 12.° paragrafo, aparecem duas

expressdes gque indicam uma

sequéncia temporal. Transcreva-as.
“Naquela noite” e “De manha”.

13-Que caracteristica da personalidade
do garoto € ressaltada no 13.°
paragrafo? Comprove com um trecho
do paragrafo.

A timidez.

“Criou coragem e no intervalo foi
procura-a, na sala dos funcionarios.
Suando profusamente, e gaguejando,
perguntou se ela havia encontrado
uma folha de papel manuscrito.”

14- Que expressdo usada no texto
(13.® paragrafo) indica a cumplicidade
entre Paulo e a servente?

A expressdo “piscou o olho”.

15- No 15.° paragrafo, que expressdes
indicam uma sequéncia temporal?
“Naquele dia” e “no dia seguinte”.

16- Que argumento o porteiro usa para
justificar a proibicdo da entrada de
Paulo (17 ° paragrafo)?

A ordem dada pela diregio.

17- Que expressdo foi usada no texto
(19.° paragrafo) para declarar que o
menino estava apaixonado?

“E essa figura jd se apossara do
Seu coragao”.

| O coragdo do Paulo deve estar acelerado, ndo é7 E o seu? Na pagina seguinte... o que seraque vai acontecer? |
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Saiu do colégio, mas ndo foi para casa: ficou no bar em frente ao colégio até que a campainha soou,
anunciando o fim das aulas. As garotas iam saindo, rindo, conversando. Por fim ele a avistou. Tal como
esperava, ela estava sozinha. E, pelo jeito, morava perto, porque foi andando, sozinha. Ele a seguiu por uns
dois ou trés quarteirdes e por fim, num gesto que a ele préprio surpreendeu, adiantou-se e, apresentando-se
como o colega que ocupava a mesma classe pela manhd, disse que queria conhecé-la. Ela olhou-o, e para
surpresa e encantamento dele, sorriu:

— Eu também queria conhecer vocé. Afinal, alguma coisa em comum nds temos, ndo & mesmo? Ou,
quem sabe, muita coisa em comum.

E foi assim que tudo comecou. Terminou em casamento, claro, mas ndo € disso que quero falar agora.
Quando Paule me contou essa historia, muitos anos depois, a coisa que mais me impressionou foi o fato de
que, por muito tempo, ele ndc mencionou as cartas. N&do tinha coragem, ou ndo era necessario... O fato é que
ndo falou a respeito. O assunto veio por acaso. Um dia, olhando uma caderneta em que ela tomava
anotacdes, comentou:

— Pensei que vocé gostasse de escrever em letra de imprensa.

Ela mirou-o, intrigada:

— Em letra de imprensa? Por que haveria eu de escrever em letra de imprensa? Vocé ndo acha minha
letra boa?

—Acho. Mas nas cartas que vocé me mandava...

— As cartas que eu lhe mandava? — Ela, assombrada — Que cartas? Eu nunca Ihe mandei carta alguma,
Paulo. Vocé esta sonhando?

E entdo tudo se esclareceu. Ela ndo era a “Solitaria da tarde”. Na verdade, sentava em outre lugar; so
passara a ocupa-lo depois que a antiga dona subitamente deixara o colégio: a familia mudara para outro
estado.

Paulo ri muito, quando me conta essa historia. E ela ndo deixa de ser engracada. Mas & fambém um
pouco melancolica. Paulo & feliz, mas, e a “Solitaria da tarde”, que tera acontecido com ela? Sera que
continua solitaria? Sera que continua se correspondendo com missivistas desconhecidos?

Provavelmente sim. S que agora decerto recorre a Internet. Mesmo a solid3o se modemiza.

FALCAOQ, Adriana e outros. Histérias dos tempo de escola. S3o Paulo: Nova Alexandria, 2002
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18- Reescreva o trecho inicial do 20.° paragrafo, substituindo o conectivo “mas” por outro de sentido equivalente.
“Saiu do colégio, porém ndo foi para casa”.

19- Por que Paulo j& esperava que a menina viesse sozinha?
Porque, pelo gue ele lia nas cartas, ela era solitaria.

20- Qual o efeito do uso das reticéncias no trecho “N&o tinha coragem, ou ndo era necessario...” (22.° paragrafo)?
As reticéncias indicam que os motivos poderiam ser varios.

21- Explique por que a historia pode ser, ac mesmo tempo, inusitada e melancalica.
O aluno deve perceber que a melancolia se liga ao mistério sobre o que ocorreu com a “solitaria da tarde”. E
inusitada porque o desencontro acabou dando certo.

22- Que termos, no ultimo paragrafo, déo ideia de dlvida, certeza e inclusdo?
Divida: provavelmente.
Certeza: decerto.
Inclusdo: mesmo.

23- A que conclusdo o texto chega em relagdo as mudancas do mundo e & natureza dos sentimentos humanos?
O texto conclui que ¢ mundo se moderniza, que os sentimentos Sdc expressos por Nnovos meios, mas a
natureza dos sentimentos, ndo.

24- O narrador pode contar uma historia em 1.2 pessoa ou em 3.2 pessoa. Como € o narrador do texto que vocé acabou de

ler? Explique que efeito isso tem para o texto. ) ) )
Professor, o aluno deve perceber que hd momentos em que o narrador estd em primeira pessoa e ha
momentos em que estd em terceira pessoa. Isso provoca os efeitos de aproximagdc e distanciamento da
histaria, conforme o foco narrativo.

Professor, as respostas apresentadas sdo
apenas sugestoes.

Mio se prenda a uma Unica resposta, mas
as possibilidades de encaminhamentos que a
situagio-problema apresentada nos permite,
sempre considerando o texto como ponto de
partida e de chegada.

]
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25- A trama da narrativa se caracteriza por comegar com uma situagdo inicial, em que se apresenta o ambiente
{onde?), um colégio; 0 tempo em que se passa a histéria (quando?), antes da interet, e o personagem principal

(quem?) Paulo. Em que paragrafos se apresenta a situag&o inicial?
Nos trés primeiros paragrafos, em que se situa a narrativa num ambiente (onde?) e num periodo de

tempo (quando?), além de descrever um dos personagens principais: (quem?).

26- Qual o conflito gerador da narrativa?
O menino ter encontrado uma carta sob sua carteira.

27- Indique 0 momento do desenvolvimento do conflito em que se da uma outra complicagdo.
O momento em que o menino fica sabendo que precisara mudar de escola.

28- O gue ha de inusitado no desfecho da historia?
Professor, converse com o aluno sobre a quebra de expectativa no desfecho da histéria.

O texto conclui que 0 mundo se moderniza, que os sentimentos Sio expressos por NOVos mMeios, mas a

natureza dos sentimentos, nio.

ESPAGO CRIAGAO — O desafio agora & seul Vocé deve escrever um CONTO.
Baseie-se nos contos que vocé ja leu. Se precisar, volte a cademos de apoio anteriores. Suas leituras vdo

formando um repertério... Use-0.
Para se organizar, pense em cada elemento da namativa, completando o quadro. Alguns elementos j& estdo

definidos. Figue atento.

Anote suas ideias. Escreva aqui um primeiro esboco...

Reflita. ..
NARRADOR Quem conta a historia? Um narrador observador, em terceira pessoa.
TEMPO Quando acontecem os fatos? Descreva esse tempo...

ﬂ Coordenadoria de Educacio
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ESPACO onde se passa a narrativa? Em uma escola. (Descreva o espaco, dé detalhes. Faca o
leitor ter a impresséo de que conhece esse lugar...)
PERSONAGENS Quem vai fazer parte da Faca um esboco de cada personagem.
histdria? Quem sera o
protagonista? : -
Professor, sugerimos que oriente os alunos
a relerem o material sobre conto dos —
ENREDO O que acontece? cadernos de apoio anteriores e reveja com
(situacgao inicial, conflito gerador, eles a estrutura da narrativa.
climax e desfecho)

Escreva, no seu caderno, uma primeira versdo do seu conto. Titulo:

Apos escrever, volte aqui e oriente-se para a revisdo.

ﬂ Coordenadoria de Educacéio

4 Repense a Releia o texto, ) - -
estrutura de seu prestando Pr cufes_sol ,
conto: a bastante atengio envie
apresentagdo esta aos elementos de produgbes dos
Em primeiro lugar, conguistando o articulaggo... seus alunos
veja se vocé leitor? . para nés! Quem
cumpriu o que foi || O conflito gerador Seu texto:_r.ta Ah, e lembre-se sabe elas nio
solicitado pela & interessante? Ea=in do titulo! podem estar
tarefa. E o climax? Por fim, confira a nos proximos
O desfecho esta ortografiaea cadernos?
k coerente? concorddncia. /
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Agora que vocé ja retomou o género conto e até escreveu um, vamos ler trechos de romances diferenciados.

TEXTO 32

O ponto de partida

A casa tinha trés quartos, duas salas, banheiro, copa cozinha, quarto de empregada, 1\"(-'1'1.19111“”
pordo, varanda e quintal. Sabmo
Oenconiro
Que significava o quintal para Eduardo? HIANcco

Significava chdo remexido com pauzinho, caco de vidro desenterrado, de onde teria
vindo? Minhoca em duas ainda se mexendo, a existéncia sempre possivel de um tesouro, pogas
d"agua barrenta na época das chuvas, barquinho de papel. Uma formiga dentro, a fila de formigas
que ele seguia para ver onde elas iam. lam ao formigueiro. Um pé de manga-sapatinho, pé de v}
manga-coracdo-de-boi. Fruta-de-conde, goiaba, gabiroba. Galinheiro. A galinha branca era sua,
atendia pelo nome:

W, estantevinual.com

— Eduardal

Ela se abaixava, deixava-se pegar. As vezes punha um ovo. Quando Eduardo ia para o Grupo, deixava-a
debaixo da bacia. Um dia o pai Ihe disse que aquilo era maldade: gostaria que fizessem o mesmo com vocé? As galinhas
também sofrem. Um domingo encontrou Eduarda na mesa do almogo, pemas para o ar, assada. Eduarda foi comida
entre lagrimas. E, sofrem mas todo mundo come e ainda acha bom_

Desgostou-se, jurou nunca mais ter galinha na vida.
SABINO, Fermando. O encontro marcado. Rio de Janeiro: Record, 1991.
Femando Sabino nasceu no dia 12 de outubro de 1923, em Belo

Horizonte e morreu, no Rio de Janeiro, no dia 11 de outubro de 2004. E
considerado um dos maiores cronistas brasileiros de todos os tempos.

s O RO SRR B
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WVocé acabou de ler um trecho do remance O encontro marcado, de
Fernando Sabino. Esse também & um texto de base narrativa. Observe que, além
da sequéncia dos fatos que compdem essa narrativa, existem, tambem,
descricbes da casa do personagem, do quintal, da galinha. Entdo, num texto de
base narrativa, podemos encontrar trechos descritivos, que o enriqguecem.

-

Agora, releia o trecho de O encontro marcado e responda as questées:

1 - Na leitura do terceiro paragrafo, podemos perceber se o personagem Eduardo € uma crian¢a ou um adulto?
Justifigue sua resposta.

Eduardo é uma crianga. Esse paragrafo apresenta elementos de um quintal. Elementos preferidos das
criangas.

2 - Que efeito de sentido esta presente no 4.° paragrafo "— Eduardal?

Apresenta o nome da galinha, dando-lhe importincia, pois ele aparece num outro paragrafo, seguido de
um ponto de exclamagio.

3 - Compare o final desse trecho de Fernando Sabino com o de Clarice Lispector, Uma galinha, lido anteriormente
neste cademo. Qual o sentimento do Eduardo (neste conto) e o da menina (no conto de Clarice) com relacdo a
galinha?
0O sentimento de Eduardo esta claro no texto: ele gostava da galinha, protegia-a a seu jeito e ficou muito
triste qguando viu a galinha na mesa do almogo. Quanto @ menina do conto de Clarice Lispector, entende-
se que tanto ela como sua familia comeram aquela galinha como comeriam qualquer outra galinha.

Professor, as respostas apresentadas sdo apenas sugestoes.
Néo se prenda a uma (nica resposta, mas s possibilidades de encaminhamentos que a situagio-problema apresentada nos
permite, sempre considerando o texto como ponto de partida e de chegada.
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TEXTO 33
O Xa do Bla-bla-bla

Era uma vez, no pais de Alefbey, uma triste cidade, a mais triste das cidades, uma cidade tdo arrasadoramente triste
que tinha esquecido até seu proprio nome. Ficava a margem de um mar sombrio, cheioc de peixosos — peixes queixosos e
pesarosos, tdo horriveis de se comer que faziam as pessoas amotarem de pura melancolia, mesmo quando o céu estava
azul.

Ao norte dessa triste cidade havia poderosas fabricas nas quais a tristeza (assim me disseram) era literalmente
fabricada, e depois embalada e enviada para o mundo inteiro, que parecia sempre querer mais. Das chaminés das fabricas
de tristeza saia aos borbotfies uma fumaca negra, que pairava sobre a cidade como uma ma noticia.

E nas enfranhas da cidade, atras de uma velha zona de edificios caindo aos pedacos, que mais pareciam coracdes
partidos, vivia um garoto feliz, chamado Haroun, filho dnice de Rashid Khalifa, o contador de historias, cuja alegria era
famosa em toda aquela infeliz metropole, e cujo fluxo interminavel de histérias criveis e incriveis, entrelacadas e
serpenteantes, tinha Ihe valido ndo sé um apelido, mas dois. Para seus admiradores ele era Rashid, o Mar de Ideias, tdo
recheado de historias gostosas como o mar era recheado de peixosos; mas, para seus invejosos rivais, ele era o Xa do Bla-
bla-bla. Para sua mulher, Soraya, Rashid foi por muitos anos o marido mais amorosc que se poderia desejar, e durante
todos esses anos Haroun foi criado numa casa onde, em vez de tristeza e rugas na testa, havia o riso facil do seu paie a
voz doce da sua mde cantando can¢des que voavam pelo ar.

Foi entdo que alguma coisa deu errado (quem sabe a tristeza da cidade acabou penetrando pelas janelas da casa?).

No dia em que Soraya parou de cantar no meio de um verso, como se alguém tivesse desligado uma chave, Haroun
imaginou que alguma complicacdo estava comecando. Mas ele nem desconfiava o quanto essa complicacdo era
complicada.

RUSHDIE, Salman. Haroun e o mar de histdrias. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010.
1- No 1.° paragrafo, aparece uma gradagdo. Transcreva-a.

[...] uma triste cidade. a mais triste das cidades. uma cidade téo _ Vocéd sabia ?
arrasadoramente triste que tinha esquecido até seu préprio nome. —

Gradagdo — forma de enumeragio ou
de exposicdo em que as palavras ou
ideias s3c organizadas de forma
crescente ou decrescente.

2- No trecho “assim me disseram”, do 2.° paragrafo, a quem se refere
o termo destacado?
Ao narrador da historia.
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3- Que sentido ha em dizer que a tristeza era “literalmente fabricada”, no 2.° paragrafo?
Pode-se entender que a tristeza era feita em fabricas. Desse modo, ela era realmente produzida.

4- Que caracteristicas ha na cidade em que se passam os fatos narrados?
Uma cidade muito triste, que ficava & margem de um mar sombrio, com poderosas fabricas
onde se fabricava tristeza e uma velha zona de edificios caindo aos pedagos.

T

5- A que sdo comparados os edificios caindo aos pedagos, no 3.° paragrafo?
A coragoes partidos.

Professor, as respostas apresentadas séo
apenas sugestdes.

6- Mo trecho “Das chaminés das fabricas de tristeza saia aos borbotdes Nio se prenda a uma Unica resposta, mas
uma fumaca negra, gue pairava sobre a cidade como uma ma noticia.”, as possibilidades de encaminhamentos que a

situagdo-problema apresentada nos permite,
sempre considerando o texto como ponto de
partida e de chegada.

a que se refere o termo destacado?
A uma fumaga negra.

7- No trecho “[...] e cujo fluxo interminavel de historias eriveis e incriveis, entrelacadas e serpenteantes, tinha Ihe valido ndo
s6 um apelido, mas dois.”, podemos deduzir que criveis significa M due se pode crer.

8- Compare os nomes dados a Rashid Khalifa por seus admiradores e por seus invejosos rivais. Como cada um desses
grupos o descreve? )

Para seus admiradores ele era Rashid, o Mar de Ideias, por ser alguém cheio de histérias para contar; e para seus
invejosos rivais ele era o Xa do Bla-bla-bla, porque assim o taxavam de falador entediante.

9- Que contraste havia entre a cidade e a casa de Haroun?
A casa era alegre e a cidade era triste.

10- Transcreva do texto a expressdo temporal que marca 0 momento em que SALMAN
comega a “complicagio complicada’. RUSHDIE

“No dia em que”.
Haroun e 0

far de fistorias

O trecho que vocé acabou de ler & de um romance, “Haroun e o mar de historias.”. Vocé percebeu
como o texto termina fazendo suspense? Que complicagdo complicada serd essa? Va até a Sala de
Leitura e procure o livro... Vocé vai se encantar!

i RS
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O proximo texto & o trecho inicial do romance Era uma vez Dom Quixote, uma

adaptacdo da obra Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes, obra
considerada um classicol

TEXTO 34

Dom Quixote
Tremei, gigantes do mundo!

Com certeza, vocés ja ouviram falar de Dom Quixote. Contam que viveu ha muitos
séculos em uma aldeia de La Mancha, entre campos de frigo e moinhos de vento. O que
talvez vocés ndo saibam € que Dom Quixote ndo se chamava assim desde crianga pois, na
verdade, havia sido batizado com o nome de Alonso Quijano. Até fazer cinquenta anos, a
ideia de ter outro nome nem passou pela cabeca do senhor Alonso. Porém, um belo dia,
decidiu fazer-se cavaleiro andante, e para isso pds em si mesmo o nome de Dom Quixote de
La Mancha. A partir daguele momento, sua vida mudou para sempre.

Tudo comecou por culpa dos livres. O senhor Alonso adorava ler. Gostava de poemas de
amor e de romances de pastores, de historias de viagens e dos versos que falam de mouros
e cristdos. Mas o que o punha louco mesmo eram os livios de cavalaria. Hoje, ninguém mais
I& esses livros, mas na época de Dom Alonso eram o maior sucesso.

Os livros de cavalaria contavam as aventuras de sujeitos muitissimo valentes que se
faziam chamar de “"cavaleiros andantes”. lam pelas estradas a cavalo, com uma lanca na
médo, uma espada pendurada no cinto e um escudo apertade contra o peito. Procuravam
criaturas perversas a quem derrotar e orfaos e vidvas a quem defender. Dormiam nos
bosques sob um manto de estrelas e sonhavam com lindas princesas a quem haviam jurado
amor eterno. E ndo passavam nem um dia sem lutar contra algum bando de arruaceiros,
contra um feiticeiro que os tivesse perseguindo ou contra um dragdo cuspidor de fogo. Um
bom cavaleiro andante estava disposto a dar a vida pelos outros & ndo temia nem a morte em
pessoa. Certa vez, o cavaleiro Brandibarbado das Brancas M&os deu de cara no meio do
bosque com um gigante alto como uma torre, que Ihe disse aos berros:

—Venha aqui, cavaleiro, e lute comigo se se atrevel

E claro que ele se atreveu! Brandibarbado sacou a espada, saltou no pescoco do
gigante € o despachou para o outro mundo num piscar de olhos. Ahl A vida dos cavaleiros
andantes era maravilhosal Ou, pelo menos, assim pensava o senhor Alonso Quijano.

[-1
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Vocé sabia ?

Um classico & um livro
que ndo envelhece. Sdo
aquelas obras que foram
lidas tambeém por nossos
pais e avos e que, com
certeza, ainda serao lidas
por nossos filhos e netos.
Simples: na medida em
que a obra sobreviveu no
tempo, foi acumulando, ao
longo de anos e anos, um
grande numero de leitores.
Claro que para se tormar
modelo e atrair tantos
leitores, o classico sempre
apresenta uma grande
histéria, capaz de comover
as pessoas.

In Dom Quixote. Miguel de
Cervantes. Adaptado por
Alexandre Barbosa de Souza.
Sd0 Paulo: Escala Educacional,
2004.

o maeuRds
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O fato & que o senhor Alonso gostava tanto dos livros de cavalaria que deixou de comer e de dormir, para ficar s6 lendo. [...]

— Serel um cavaleiro andantel

Me chamarei Dom Quixote de La Mancha e irei pelas estradas em busca de aventuras. Em dois dias, matarei mais gigantes
do que o Imperador Carlos Magno em toda sua vida. E os orfaos e as vilvas me beijardo os pés, de tanta ajuda que vou lhes
darl

N&o havia divida: Dom Alonso estava louco de pedral Na idade dele, melhor seria dar uma voltinha no campo, sair para
conversar com o padre e com o barbeiro da sua aldeia, tomar sopa quente e dormir muito.

CERVANTES, Miguel de. Era uma vez Dom Quixote. Adaptacdo de Agustin Sanches Aguilar. Tradugdo de Marina Colasanti. S8o Paulo: Global, 2005.

1- Aquem se refere a palavra vocés, no 1.° paragrafo do texto?
Aos leitores.

2- Que expressdo, no 1.° paragrafo, revela que o narrador sabe que seus leitores ja ouviram falar de Dom Quixote?
“Com certeza”.

3- Por que Alonso Quijano resolveu mudar de nome?
Porque resolveu ser um cavaleiro andante.

4- Que fato desencadeou a mudanca na vida de Alonso Quijano, levando-o a querer se tornar um cavaleiro andante?
O fato de gostar muito de ler livros de cavalaria.

5- Em que paragrafo sdo relatadas as acfes dos cavaleiros andantes num livro de cavalaria?
No 3.° paragrafo.

6- Mo 5.° paragrafo, pode-se perceber uma caracteristica de Alonso Quijanc, o Dom Quixote. Que caracteristica & essa?
Justifique sua resposta.
Sonhador, porque ele imaginava que a vida dos cavaleiros andantes era maravilhosa.

7- Qual o significado de “num piscar de olhos™? (5.° paragrafo).
Rapidamente.

8- Que consequéncias teve na vida de Alonso o fato de ele gostar muito de livros de cavalaria?
Deixar de comer e de dormir e enlouquecer, querendo tornar-se um cavaleiro andante.
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TEXTO 35 Dom Quixote em quadrinhos?! Vamos ver como é que é?

A VENTURA VA GuiANDO RS NO3SAS CoiSAS MELMOR Do QuE PUDERAMOS
PESEJAR, PoiS VE LA, AMiGo SANCHO PANGA, AQUELES TRiNTA ou Pouce
MAis DESAFORADOS GIGANTES, Com 05 GUAIS PEnSo TRAVAR BATALHA E TIRAR
DE ToDos A ¥iDA, COM CuJOs DESPOJCS (OMECAREMDS A ENRIGUECER,

PoiS €sTA € A BoR GUERRA, E F GRANDE SERvico DE DEVS VARRER TAo
MA  SEMENTE DA FAce DN TERRA

\7’@7

NAO FUlAiS, COBARDES E Vis
CRIATURAS, QUE Um SO’ CAVALEIRD
E ESTE QUE VOS ACOM ETE!

o7

c/

AQUELES QUE AL vés,
Ve LoNGOS BRACOS, GuE
ALGUNS CHEGAM A Té-19S
D€ QUASE DURS LEGUAS

VEIR VOKa MERCE Gue
AQUELES GVE AL RPafecen
NRO SAD GGANTES, E Sim
MeiNHoS CE VENTO, E O

QUE WELES PARECEM
BRACES SAe ASAS, QUE,
EMPURRADAS PELo VENTD,
FAzEm RoDAR A Petra
DO MOINHO.

LoGO SE VE QVE NADES
VERSADO Em C0iSAS DE
AVENTURA: SAD GibANTES,
Sim; E, SE TENS MEDO,
APARTA-Te DAGW € Rie-TE
A REZAR NO ESPACO £

A SEU CAVALO
ATENTAR RS VO2ZES Q
A, RDVERTINDO-LHE QVE
ERAM MOINHOS DE VENTOD, €
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\océ acabou de ler uma pagina de Dom Quixote, em guadrinhos, da editora Peiropolis (2005). Nesse livro, nos tracos bem-
humorados de Caco Galhardo, o leitor podera visitar as passagens mais significativas do classico de Cervantes, desde as
reflexdes iniciais que remetem a transformacdo do pacato fidalgo no visionario cavaleiro andante, herdi cujas aventuras
atravessaram os séculos, até as grandes batalhas, com destaque para a famosa luta com os moinhos de vento, que ocupa dez
paginas desta adaptacdo em HQ.

Adaptado de www_livrana.folha.com.br

Observe gque, nessa pagina destacada da HQ, aparece o personagem
Sancho Panga, fiel escudeiro de Quixote.

1- No primeiro quadrinhe, Dom Quixote vé moinhos de vento.
Para ele, quem sdo esses moinhos?
Os gigantes que ele pretende combater.

2- Quem o adverte de que o que vé sdo apenas moinhos de vento?
Seu escudeiro Sancho Panga.

Dom Quixote e Sancho Panga

3- Retire do texto a explicacdo que Sancho Panga da a Dom Quixate para convencé-lo de que o gue ele vé sdo moinhos de vento
e ndo gigantes.
“Veja vossa mercé que aqueles qgue ali aparecem néo sdo gigantes, e sim moinhos de vento, e o que neles parecem
bragos sdo asas, que, empurradas pelo vento, fazem redar a pedra de meinhe.” (4.° quadrinho)

4- Quando se pode perceber que Dom Quixote ndo concorda com a forma objetiva de Sancho Panca ver o mundo?
Quando Dom Quixote diz que Sancho Panga ndo entende nada de aventuras. (5.° quadrinho)

5- Que palavra, no 4.° quadrinho, nde &€ mais usada no portugués atual do Brasil?
O que ela significa?
Vossa mercé , que equivale ao pronome de tratamento VOCE.

6- Nessa pagina de Dom Quixote, em apenas um quadrinho, aparece o narrador. Que
quadrinho € esse? O que marca, no quadrinho, a fala do narrador?
6.° quadrinho. A falta de baldo de fala e a mudanga de cores, da letra e do fundo
sobre o qual o texto aparece.

WA A R £ B
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Essa canc&o se relaciona a historia de Dom Quixote... Leia sua letra. Professor, sugerimos a audigio da musica

antes da apresentagio de sua letra.

TEXTO 36

Para ouvir a canco, acesse

Sonho impossivel
p http://youtu be/agXqzYVEEGM

J. Darion - M. Leigh — Vers3o de Chico Buarque e Ruy
Guerra/1972 para o musical O Homem de La Mancha, de

Ruy Guerra.

Agora que vocé acabou de ler a letra da cancdo, responda:
Sonhar o o ; o o .
Mais um sonho impossivel 1- No 1.7 e 2.7 versos, existe uma ideia de oposicao, de adversidade.
Lutar P Que conectivo marca essa ideia?

O conectivo MAS.

Quando & facil ceder

Vencer o inimigo invencivel
Negar quando a regra & vender
Sofrer a tortura implacavel
Romper a incabivel prisdo
Voar num limite Improvavel 3- Explique o Sentido da palavra VIRAR, no 12.° verso, “Virar esse
Tocar o inacessivel chdo mundo®.

E minha lei, & minha questéo Mudar, transformar.

Virar esse mundo
Cravar esse chdo

N3o me importa saber
Se é terrivel demais
Quantas guerras terei que vencer 5- Qual o tema dessa cancio?
Por um pouco de paz A utopia.

E amanhd, se esse chdo que eu beijei

For meu lefto & perdao 6- Qual a relacdo entre essa cancdo e a personalidade de Dom
ou saber que valeu delirar Quixote? —

E morrer de_pa!xao Dom Quixote era um grande sonhador.
E assim, seja la como for

Vai ter fim a infinita aflicdo
E o mundo vai ver uma flor
Brotar do impossivel chdo

2- Diga em que versos o eu poetico expressa sua ideia de “sonho
impossivel”, identificando-os ao logo da letra da cangdo.
Nos dez primeiros versos e nos dois ultimos.

4- Que palavras antagdnicas, opostas, aparecem nos versos 16e 177
Guerra e paz.

SRR AP DN

http-ffwww.chicobuargue_com briletras/sonhoimp_72_him
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Agora, vocé vai ler trés textos do mesmo género, de assuntos diferentes, e que também exploram
recursos interessantes da nossa lingua. Ao ler, va definindo o género... Vocé ja o conhece!

TEXTO 37 Os resistentes
Luis Fernando Verissimo

Ndo sucumbi ao telefone celular. No tenho e nunca terei um telefone celular. Quando preciso usar um, uso o da minha
mulher. Mas segurando-o como se fosse um grande inseto, possivelmente venenoso, desconhecido da minha tribo.

Eu ndo saberia escolher a musiquinha que o identifica. Aquela que, quando toca, a pessoa diz “é meu!”, e passa a procura-lo
freneticamente, depois o coloca no ouvido, diz “ald” varias vezes, aperta botes errado, desiste e desliga, para repetir toda a
fun¢do quando a musiquinha toca outra vez.

Ndo sei, a gente escolhe a musiquinha quando compra o celular?

— Tem ai um Beethoven?

— Nao. Mas temos as quatro estacdes de Vivaldi.

— Manda a primavera.

Porque a musiquinha do seu celular também identifica vocé. [...]. Vocé muitas vezes so sabe com quem realmente esta
quando ouve o seu celular tocar, e o som do seu celular diz mais a seu respeito do que vocé imagina. Se bem gue, na minha
experiéncia, a maioria das pessoas escolhe misicas galopantes [...] apenas para ja coloca-la no adequado espirito de urgéncia,
ou panico confrolado, que o celular exige.

Sei que alguns celulares ronronam e vibram discretamente, em vez de desandarem a chamar seus donos com musica.
Infelizmente, os donos nem sempre mostram a mesma discricdo. Ndo € raro vocé ser obrigado a ouvir alguém tratando de
detalhes da sua intimidade ou dos furinculos da tia Djalmira a céu aberto, por assim dizer. E como nos fazem os fumantes, so que
em vez do nosso espaco aéreo ser invadido por fumaca indesejada, & invadido pela vida alheia. Que também pode ser toxica.

N&o da para negar que o celular & Util, mas no caso a propria utilidade & angustiante. O celular reduziu as pessoas a apenas
extremos opostos de uma conexao, pontos soltos no ar, sem contato com o cho. Onde vocé se encontra tornou-se irelevante, o
que significa que em breve ninguém mais vai se enconfrar. E a palavra “incomunicével” perdeu o sentido. Estar longe de qualquer
telefone ndo & mais um sonho realizavel de sossego e privacidade — o telefone foi atras.

N&o tenho a menor ideia de como funciona o besouro maldite. E chega um momento em gue cada nova perplexidade com
ele torna-se uma ofensa pessoal, ainda mais para quem ndo entendeu bem como funciona torneira.

Ouvi dizer que o celular destroi o cérebro aos poucos. Nos vejo — 0s gue ndo sucumbiram, os Ultimos resistentes — como os
Unicos sdos num mundo imbecilizado pelo micro-ondas de ouvido, com os quais as pessoas trocardo grunhidos pré-histéricos,
incapazes de um raciocinio ou de uma frase completa, mas ainda conectados. Seremos poucos mas nos manteremos unidos, e

trocaremos informagdes. Usando sinais de fumaca.
O Globo, 3 de maio de 2012.
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1- Qual o significado de sucumbir, no primeiro paragrafo?
N&o resistir. ceder.

2- No trecho "Quando preciso usar um, uso e da minha mulher.”, no primeiro paragrafo, a que se refere o termo destacado?

Ao telefone celular.

3- Retire do 1.° e do 3.° paragrafos do texto trechos que revelam a pouca intimidade do cronista com o celular.
“Mas segurando-0 como se fosse um grande inseto, possivelmente venenoso, desconhecido da minha tribo.”

(1.° paragrafo); “N3o sei, a gente escolhe a musiquinha quando compra o celular?” (3.° paragrafo)

4- A que se referem os termos destacados em “E como nos fazem os fumantes, 56 que em vez do NOSS0O espaco aéreo ser
invadido por fumaca indesejada, & invadido pela vida alheia. Que também pode ser téxica.” (8.° paragrafo)

Referem-se a “vida alheia™.

5- Identifique como FATO ou como OPINIAO os seguintes trechos do
texto:

a) “Quando preciso usar um, uso o da minha mulher.” (1.° paragrafo).
FATO
b) “Que também pode ser toxica.” (8.° paragrafo). OPINIAO
b) “Nos vejo — 0s que ndo sucumbiram, os Ultimos resistentes — como os
dnicos sdos num mundo imbecilizado pelo micro-ondas de ouvido, [..]"
(dltimo paragrafo). _ OFINIAO

6- Cite uma consequéncia do uso do celular, segundo o 9.° paragrafo

do texto.
A falta de sossego e de privacidade

7- A quem se refere o termo destacado em “Nes vejo”, no Ultimo
paragrafo?
Aos que ndo sucumbiram, os ultimos resistentes.

8- Qual a critica aos usudrios do telefone celular presente no Gltimo
paragrafo?

Para saber mais...

Vocé percebeu que, em varios momentos
do fexto, o celular & associado a outros
elementos, figuradamente?

Veja so: “Ndo tenho a menor ideia de como
funciona o besouro maldito™.

“[---] num mundo imbecilizado pelo micro-
ondas de ouvido™.

Mos dois casos ocorre metafora.

METAFORA — figura de linguagem em que
um termo & usade no lugar de outro, com um
sentido incomum, surgido por semelhanca, por
associacdo de ideia, entre esses dois termos.

Ja no trecho: “— Tem ai um Beethoven?”,
temos uma metonimia.

METONIMIA — figura de linguagem em que
um termo é substituido por outro, havendo entre
eles uma relacdo de inclusdo, interdependéncia
ou implicacio. No exemplo, ocorre o uso do autor

S0 pessoas incapazes de um raciocinio ou de uma frase completa.

pela obra.
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TEXTO 38
Estranhas gentilezas
Caminhodes baixam os fardis, mulheres sorriem. Muito suspeito
lvan Angelo

Estdo acontecendo coisas estranhas. Sabe-se que as pessoas nas grandes cidades ndo tém o habito da gentileza. Ndo é
por ruindade, € falta de tempo. Gastam a paciéncia nos 6nibus, no transito, nas filas, nos mercados, nas salas de espera, nos
embates familiares, e depois economizam com a gente.

Comigo da-se o contrario, & o que estou notando de uns dias para ca. Tratam-me com inquietante delicadeza. J& captava
aqui e ali sinais suspeitos, imprecisos, ventinho de asas de borboleta, quase nada. A impressdo de que ha algo estranho tomou
corpo mesmo foi na semana passada. Um vizinho que ja fora meu amigo telefonou-me desfazendo o engano que nos afastava,
intriga de pessoa que nem conhego € que afinal resolvera esclarecer tudo. Dificil reconstruir a amizade, mas a inimizade
morna ali.

Como disse, eu vinha desconfiando tenuemente de algumas amabilidades. O episodio do vizinho fez surgir em meu espirito
a hipotese de uma trama, que ja mobilizava até pessoas distantes. E as proximas?

Tenho reparado. As proximas telefonam amaveis, sem motivo. Durante o telefonema fico aguardando o assunto que estaria
embrulhado nos enfeites da conversa, e ele ndo sai. Um nimero inesperado de pessoas me cumprimenta na rua, com acenos de
cabeca. Mulheres, antes esquivas, sorriem transitaveis nas ruas dos Jardins. Num restaurante caro da Rua Amauri, o maitre, com
uma piscadela, fura a demorada fila de executivos a espera e me ammuma rapidinho uma mesa para dois. Um homem de pasta que
parecia impaciente @ minha frente me cede o Ultimo lugar ne elevador. O jomnaleiro larga sua banca na Avenida Sumare e vem ao
prédio avisar-me que o jomnal chegou. Os vizinhos de cima silenciam apds as 10 da noite.

Caminhdes baixam a luz dos fardis quando cruzam comigo na Via Anhanguera. Motoristas, mesmo mulheres, cedem-me a
preferéncia nas esquinas. Vendedores de bugigangas nos fardis de transito passam direto pelo meu carro, sem me olhar. Até
criangas me cumprimentam cumplices: oi, tio.

Que estd acontecendo? Quem e por que esta querendo me convencer de que as pessoas s3o um doce? Penso: ndo sdo
gentilezas, sdo homenagens acs meus cabelos brancos, por eu ter aguentado tanto, como se fosse um atleta de maratona,
daqueles retardatarios que sdo mais aplaudidos na chegada gue os vencedores.

A Ultima manobra: botaram um pintassilgo a cantar para mim na arvore em frente a janela do meu apartamento de 2.° andar.

Que significa iss0? Que querem comigo? Que compld & esse? Que vdo pedir em troca de tanta gentileza?

Aguardo, meio apreensivo, meio feliz.

Interrompo a crénica nesse ponto, saio para ir ao banco, desco pelas escadas porque alguém segura o elevador la em cima,
0 seguranca do banco faz-me esvaziar os bolsos antes de entrar pela porta giratoria, enfrento a fila do caixa, ndo aceitam
cheques de outra pessoa para pagar contas, saio xingando do banco, atravesso a avenida arriscando a vida entre bolidos, um
caminh&o respinga-me a agua suja de uma poca, entro no apartamento, sento-me ao computador e ponho-me de novo a sonhar.

Veja S3o0 Paulo, 2 de junho de 1999.
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1- No 1.7 paragrafo do texto, apds expressar sua estranheza diante de acontecimentos, PARA SABER MAIS...

0 narrador expressa uma certeza, parte de uma premissa, para pensar sobre os “Premissa — ideia da qual se

acontecimentos. Transcreva o frecho que contém essa premissa. parte para estabelecer um
“Sabe-se que as pessoas nas grandes cidades ndo tém o habito da gentileza.” raciocinio; postulado.”
Professor, converse com os alunos sobre o uso do verbo que da ideia de certeza. Diciondrio Escolar da Lingua

. . Portuguesa/Academia

2- Que expressdes sdo usadas, no texto, para construir a ideia de que a gentileza e a Brasileira de Letras. S3o

delicadeza ndo sdo normais, comuns, nos dia atuais? Paulo: Companhia Editora
“Estranhas gentilezas”, no titulo. “Coisas estranhas”, ne 1.° paragrafo. Nacional, 2008.
“Inquietante delicadeza”, no 2.° paragrafo.

3- Indigue uma das causas da falta de gentileza das pessoas das grandes cidades, segundo o texto.
A falta de tempo.

4- No 2.° paragrafo, o narrador faz uso de uma metafora, uma expressio usada por semelhanca

com “quase nada, algo dificil de se notar, quase imperceptivel”. Transcreva essa expressao.
“ventinho de asas de borboleta”.

Ao

5- Como ficou a relagdo do narrador com o vizinho? (2.° paragrafo) o

Eles ndo eram mais inimigos, mas também ndo eram amigos. Ser genﬁl é
6- O que significa dizer que um assunto estaria “embrulhado nos enfeites
da conversa™? (4.° paragrafo) )

Significa que o assunto ficaria oculto, hio seria dito claramente.

7- Cite duas gentilezas contadas pelo narrador. %

“Um numero inesperado de pessoas me cumprimenta na rua, com acenos de cabega[...]”
“Caminhées baixam a luz dos faréis quando cruzam comigo na Via Anhanguera.”, por exemplo.

AT PRI

8- Por que o narrador se sentia “meio apreensivo, meio feliz"? (9.° paragrafo)
Ele ndo se sentia completamente feliz, porque estava um pouco desconfiado sobre os motives das gentilezas.

9- O que se esclarece no desfecho da crénica? (Ultimo paragrafo).
Que tudo ndo passava de um sonho, da imaginagdo do narrador do que seria © mundo com mais gentileza
entre as pessoas.
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TEXTO 39 oo N
Perceba aqui
Qualidade de vida um tom de
Martha Medeiros critica...
Algo que
Os anos 90 insistiram numa ideia que virou sonho de consumo de todo mundo: qualidade de vida. Ate pudesse ser
hoje da vontade de entrar numa loja e perguntar: tem qualidade de vida? Provavelmente nos responderiam vendido ou
que esta em falta, muita procura, mas pode deixar encomendado. filmado &
Qualidade de vida, se pudesse ser filmada, teria a cara de um comercial de margarina. Familia bela e concreto ou
saudavel, uma casa aconchegante, um dia de sol, café da manha farto, papai empregado e filhos na escola. abstrato?
Qualidade de vida € um modelo de comportamento, qualidade de vida € um carro com um bagageiro Professor,
enorme. sugerimos
E a qualidade das nossas emogGes? Compra-se também. As mais fortes sdo as que t&m mais saida. que analise
Tudo pelo preco de um ingresso de cinema. como
As pessoas tém estado cansadas demais para produzir seus proprios sentimentos. Assustadas demais aluno o
para olhar para dentro. Confusas demais para reconhecer seus medos e desejos. Passivas demais para carater
transformar tudo o que sentem em ativo. Procuram artigos prontos em vez de fabrica-los. abstrato da
Qualidade ndo vem com facilidade, ndo conquistamos com um estalar de dedos. Qualidade, essa nogio de

palavra dificil de conceituar, so se consegue fazendo as coisas com amor, € eu mesma ndo me suporto  \ qualidade.
dizendo uma coisa tdo piegas, mas € que a pieguice tem la seu cabimento e as vezes exige nossa rendicdo.

Ndo ha qualidade sem tratamento, sem olho atento, sem uma bela intencio.

Qualidade & fudo o que a gente ordena sem precisar gritar, € a maneira educada com gue nos Observe que
relacionamos com as pessoas, € o cumprimento de nossas tarefas com responsabilidade, & o compromisso ha varias
que estabelecemos com a gente mesmo de fazer as coisas da maneira menos estabanada. definicdes

Qualidade é a verdade dos fatos, & nfo teatralizar a vida. E reconhecer-se humilde diante das nossas para
falhas, tantas. E tentar errar menos. qualidade...

Qualidade é viver de acordo com nossas possibilidades, administrar a vida com a humanidade de que O que elas
dispomos, chorar de 6dio por sermos vulneraveis, mas pensar que melhor isso do gque ndo termos tém em
sensibilidade alguma. comum?

Qualidade & amor que se sustenta, &€ amizade que ndo € um blefe, € confianca que ndo é traida, & Professor,
demonstrar o que se sente, apertar a médo com firmeza, dizer ndo e dizer sim com a mesma honestidade, & a todas as
inocéncia de uma fé generalizada e crenca na propria natureza. definigoes

Parece uma oracdo, eu que sou quase agnostica. Mas é isso. Qualidade € tudo o que ndo se se referem
desmancha faciimente. a aspectos

MEDEIROS, Martha. Non-stop. Crénicas do cofidiano. Porto Alegre: L&PM, 2001. imateriais.
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1- Qual & a primeira definicdo de qualidade de vida, dentro de uma ideia néo Cerlamente vocé ja reconheceu o
consumista, que aparece no texto? &nero CRONICA.

“Qualidade & viver de acordo com nossas possibilidades, é i B
administrar a vida com a humanidade de que dispomos.”

Relembre o que vocé estudou no oitavo
ano:

2- Em que paragrafos da crénica relaciona-se qualidade de vida e g
- EM que parag S€q para ser veiculado na imprensa, seja nas
a consumismo?

Do primeiro ao quarto paragrafo. paginas de uma revista, seja nas de um
jomal. Quer dizer, ela & feita com uma
finalidade: agradar aos leitores dentro de um

3- No quarto paragrafo, que situacGes caracterizam as pessoas e reforcam a

ideia de que elas “Procuram artigos prontos em vez de fabrica-los."? espage sempre igual € com a mesma
Cansadas demais, assustadas demais, confusas demais, localizagdo, criando-se, assim, no transcurso
passivas demais. dos dias ou das semanas, uma familiaridade
entre o escritor e aqueles que o leem.
4- Qual o sentido de “estalar os dedos”, no quinto paragrafodo texto? Em regra geral, a cronica € um
Conseguir as coisas com facilidade, rapidamente, sem esforgo. comentério leve e breve sobre algum fato do
cofidiano. Algo para ser lido enguanio se
5- Que frase do texto a cronista considera piegas? toma o café da manha, na feliz expresséo de
“[...] 56 Se consegue fazendo as coisas com amor, [..]” nosso grande cronista, Femando Sabino. O

comentario pode ser poético ou irdnico, e
6- A que se referem os termos destacados em “E a qualidade das nossas | sempre sobre fatos cotidianos, corriqueiros,
emogdes? Compra-se também. As mais fortes sd0 as que t&m mais saida. | nos quais o cronista surpreende a beleza, a
Tudo pelo preco de um ingresso de cinen]_a.” (terceiro paragrafo) comicidade, os aspectos singulares.

Os termos se referem a “nossas emogdes”. Com relativa frequéncia, a cronica se
aproxima do conto. O gosto pela historia
curta, pelo dialogo agil, pela narrativa de final
imprevisto e surpreendente e a unidade de
acdo, tempo e espaco levam varios cronistas
a pratica mais ou menos disfarcada do
conto.”

7- Qual é o tema do texto?

Professor/a, o aluno deve perceber que o tema esta relacionado a
definigdes subjetivas, muitas vezes equivocadas, pois materialistas,
a respeito de qualidade de vida. A felicidade que a cronista defende
esta relacionada as coisas imateriais.

8- F_{etirt_e do texto um trec'lo que revme iren i.El. http:lfeducaterra. tera.com.briliteratura/temadomes 2003/01/20/
A ironia aparece nos trés primeiros paragrafos do texto. 001 hitm (Adaptadao)
Professor, sugerimos que aproveite para trabalhar com a turma o
conceito de ironia.
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‘O que quer, o que pode essa lingua’, ja dizia Caetano Veloso na musica Lingua. Na Ultima
sequéncia de textos, essa lingua pode nos fazer...rir!
Para ouvir a musica de Caetano, acesse o link hitp:/letras.mus_br/caetanc-veloso/44738/.

TEXTO 40

Rui Barbosa, ao chegar a sua casa, ouviu um barulho esquisito vindo do seu quintal.

Chegando &, constatou que havia um ladrdo tentando levar seus patos de criacdo. Aproximou-se vagarosamente do
individuo, surpreendeu-o tentando pular o muro com seus amados patos.

Batendo nas costas do tal invasor, disse-lhe:

— O bucéfalo, ndo & pelo valor intrinseco dos bipedes palmipedes e sim pelo ato vil e sorrateiro de adentrares a minha
residéncia. Se fazes isso por necessidade, transijo; mas se & para zombares de minha alta prosopopeia de cidad3o digno e
honrado, dar-te-el com minha bengala fosforica no alto de tua sinagoga que reduzir-te-a a quinguagésima poténcia que o vulgo
denomina nada.

E o ladrio, confuso, disse:

— O mogo, eu levo ou deixo os patos?

Adaptado de www proeducativa.com

1 - Por que o ladrdo fica confuso?

Porque ele ndo entende o modo de falar de Rui Barbosa. Observe que o texto de Rui Barbosa

apresenta tracos de humor ao contar uma
historia em que a variacdo da nossa
lingua aparece concretizada.

2 - Pelo modo de falar, como vocé caracteriza Rui Barbosa? )
O aluno deve perceber a variagao historica e sociocultural da lingua.

3 - O que provoca o humor no texto?

O aluno deve perceber a inadequacgdo da linguagem usada por Rui Barbosa levando em conta o seu
interlocutor.

4 - Como vocé falaria atualmente, informalmente, de forma a ser compreendido perfeitamente pelo ladrdo? Imagine e
reescreva a fala de Rui Barbosa, no texto, atualizando a linguagem, dando-lhe informalidade, tornando-a adequada a
situagdo.
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O assunto é... humor! Professor, sugerimos que aproveite para conversar com a turma sobre
implicitude, sobre aquilo que o texto ndo diz verbalmente, mas que
TEXTO 41 permite que o leitor depreenda ou o leva a depreender.
Os textos de humor, em geral,
veiculam  informacSes  de  forma — Mamée, que significa a expressdo « 0s opostos se atraem » ?
sintetica, afinal, ndo € nem um pouco — Significa que vocé vai se casar com uma mulher bonita, inteligente e de
engran;,admo explicar a piada, ndo &7 grande personalidade.
Entdo, cabe a voce, |leitor, POSSENTI, Sirio. Os humores da fingua. Mercado de Letras, 1998,
compreender o que nao foi dito
explicitamente, seguindo as pistas 1 - Pela resposta da mae, podemos perceber o que ela pensa sobre o filho?
que o texto da e trazendo para a Explique.
leitura seus conhecimentos. A mae acha o filho feio, nada inteligente e sem personalidade.
Um cuidado impeortante que
devemos ter com os textos de humor
€ 0 de compreender que eles, muitas TEXTO 42 i
vezes. lidam com esteredtipos® ou B W it 3
mesmo com preconceitos. Desse | E:?‘};U;ER;S n OSTIASPED |
modo, & preciso ficar atento para fazer -\ DOENGH &// \"E_ST? Do g §
uma leitura critica, questionando os — 20 i
preconceitos e esteredtipos. Muitas i
vezes a piada mais engracada ndo E
tem graca nenhuma... &
Ao ler um texto de humor o leitor 5
precisa perceber se estd em jogo £
alguma duplicidade de sentido, para 2
detectar os dois sentidos, colocar de B
lado o mais dbvio e compreender o B
menos Obvio.
O efeito surpresa, a quebra de A
expectativa, &€ fundamental para se . : .
conseguir produzir humor. 1- Qualao significado da express&o do paciente?
Ele esta assustado.
*esteredtipo — ideia preconcebida; 2 - O remédio que o médico receita & o que o paciente esperava? Explique.
padréo; cliche. O aluno deve perceber que o susto do paciente se deve ao estranhamento
diante da ideia de que informacdo pode ser tomada como medicamento.
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Agora, convidamos vocé a ler tirinhas de uma personagem muito especial: a Mafalda! Ela foi criada
| pelo cartunista Quino e esta completando cinquenta anos em 2014. Perceba o humor especial dessa
menininha que leva o leitor a muitas reflexdes.

“PEVES SEGUIR SEMPREC {LOGICO! . COM D ENGARRAFARINTO GUE
CAMINHO PO FEM™ / \QWE TER NA ESTRAPA DO MALY . 1 =

> e

1 — Qual o significado das aspas
no primeiro quadrinho?
Indicar que o texto verbal é
uma citacao do livro que
Mafalda esta lendo e nao
algo que ela esta pensando
ou mesmo dizendo.

4

TEXTO 43

Martinz Fontes, 2003.

2 — Observe o quadrinho 2: o formato do baldo, a expressédo da Mafalda e o uso das reticéncias expressam o qué?
Expressam que ela esta pensando no que leu.

3 — Que critica pode-se perceber na tirinha?
Professor, 0 aluno deve perceber o tom pessimista da tirinha que considera haver mais mal do que bem no mundo.

vock ey sso? - —
| 20n ozoue A 7 um velao_
TV E um velano [ o€ cuLTuRA? )
\ O€ CULTURA. —
N = S
(ani )
e T

wxow | / |
s Hcel

QUINO, J.L Tods Mafalda. S3o Paulo: Martins Fontes, 2003.

1 —Qual o sentido da palavra “veiculo” que Mafalda utiliza na tirinha? E o0 mesmo sentido utilizado pelo seu amigo?
O colega de Mafalda utiliza veiculo como meio de transmissdo, canal. Mafalda brinca, trazendo o sentido de meio de transporte.
2 — Qual o tema da tirinha?
A critica ao conteudo transmitido pela TV.
3 — Que marcas ndo verbais sdo significativas no terceiro quadrinho e que ideia elas reforcam?
A expressio assustada dos personagens, o afastamento entre Mafalda e o banquinho — que sugere que ela levou um susto — e o formato do
balao reforcam que o contetido transmitido pela TV é violento. O tamanho e o formato das palavras dentro do balao tambem.
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LA NAO E |/ MAS E A 1- Nesta tirinha, observe especialmente
a linguagem n&o verbal: o que significa
o modo como Mafalda aparece no
segundo quadrinho?

Professor, o desenho de Mafalda
sugere movimento, ela esta
virando a cabega conforme a fala

dos colegas.

- A FRENTE
( '*“'E‘ELT?WJ (E PRA LAl
_, ECLA ;

I ( _7’ [0) Y

QUING, J.L Teda Mafalda. 530 Paulo: Martins Fontes, 2003,

2- Qual o tema da tirinha?
Professor, o aluno deve perceber que a tirinha critica a comunicagdo entre as pessoas, que dificultaria a evolugdo

da humanidade.

TEXTO 46

PARA TRABALHAR,
PHEA NOS ARAR,
PARA FAZIE DESTE
MO ke

1 — No terceiro quadrinho, o que acontece com Mafalda?
Ele reflete sobre a resposta dada pela mie.

2 - A partir do comentdrio feito por Mafalda no dltime quadrinho pode-se inferir

que ela concorda com a Mae? Explique.
Professor, o aluno deve perceber que Mafalda esperava uma resposta
diferente da que sua mae deu.

BISSEGUE
TINHA TANTD
SENSO PE

Querido aluno,
Siga lendo bastante!
Vamos nos ver no proximo caderno.
Até 13!

QUIND, J.L Todz Mafslda. 530 Paulo: Martins Fontes, 2003.
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Dicas de estudo

Pédo de Aglcar

= Tenha um espago préprio s Crie o hdbito de estudar todos
para estudar. os dias.
= O material deve estar em ordem, = Consulte o diciondrio sempre
antes e depois das tarefas. que precisar.
= Escolha um lugar para guardar = Participe das atividades propostas
o material adequadamente. por sua escola.
Cristo Redentor
= Brinque, dance, jogue, pratique = Esteja presente as aulas. A sequéncia
esporte... Movimente-se! Escolha e a continuidade do estudo séo
habitos saudaveis. fundamentais para a sua
aprendizagem.
= Estabelega hordrio para = Tire suas dividas com o seu
(i seus estudos. Professor ou mesmo com um colega.
Hangar do Zeppelin
9 PP ® Colabore e auxilie seus colegas = Respeite a si mesmo, a todos,
em suas dividas.Vocé também vai a escola, a natureza... Invista em
precisar deles. seu préprio desenvolvimento.

Valorize-se! Vocé é um estudante da Rede Municipal de Ensino do
Rio de Janeiro. Ao usar seu uniforme, lembre-se de que existem muitas
e pessoas, principalmente seus familiares, trabalhando para que vocé se torne
~ um aluno auténomo, critico e soliddrio. Acreditamos em vocé!
Maracana
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