 /ANDAR ENTRE LIVROS:
A LEITURA LITERARIA NA ESCOLA

A presenga de leituras literdrias na escola tem a sua histéria. A evolugio
delas vem sendo bastante estudada nos tltimos anos, da mesma forma que
o foram os hibitos leitores, a relacio entre a leitura prescritiva escolar e a
leitura de lazer, assim como a oferta de livros existente para criangas e ado-
lescentes. Os dados sobre esses temas podem ajudar-nos a pensar melhor
sobre a intervengio dos docentes nessa drea, de modo que se produza certo
consenso que permita criar rotinas educativas. Acaba sendo bastante can-
sativo pensar que os docentes tém que inventar fudo a cada dia ou adaprar
planos de leitura completos que ndo venham crescendo e enraizando-se
pouco a pouco na acumulagio da nossa experiéncia. ’

Vamos propor aqui um modo de pensar a organizagio da leitura de
livros dividida em quatro 4mbitos. Sao 4mbitos que se cruzam e se su-
perpdem e podem ser planejados de modos diferentes, jé que o que se
pretende ¢ que os professores adotem uma forma de trabalhar que lhes per-
mita sentir-se mais confortdveis em sua tarefa. Mas realmente sdo quatro
principios de atuagio que distribuem objetivos e atividades e talvez ajudem
a recuperar o sentido da literatura nas salas de aula. Esse é o propésito de
uma obra como Andar entre libros. La lectura literaria en la escuela', em que
se oferece o seguinte quadro organizativo:

i Teresa Colomer. Andar entre libros. La lectura fiterara en la escuela. México: Fondo de Cultura Economica,
2005.

Tipos e objetivas
LER
Leitura fivre (escofar)

_* Aproveitar a guia do

proprio texto.

+ Exercitar as habilidades
leitoras.

- Aprender a

mover-se entre 0s

livros e a seleciond-los
autonomamente.

COMPARTILHAR
Leitura socializada

« Compartithar com o0s
demais.

« Implicar-se e responder.
- Contrastar e construir
0 sentido.

« Usar uma
metalinguagem literdria.

« Construir referentes
coletivos.

EXPANDIR
Leitura integrada nos
objetivos escolares

- Ler com propésitos
distintos.

= Escrever.

« Oralizar, dramatizar.

- Expressar
criativamente.

- Aprender outras areas.

INTERPRETAR

Leitura integrada na
programago do ensino
literario

+ Adquirir competéncias e
conhecimentos literdrios
de forma implicita efou
explicita.

Atividades

+ Tempo de leitura.
- Visitas externas @
livrarias, bibliotecas etc).

©» Clube de leitores/

Instrumentos

« Biblioteca da sala de
aula ou do centro.

+ Caderno de leitura.
« Mural de valorizagdo.

» Mural de recomendaggo.

! leitura em duplas/em
! grupos/ através da
 internet etc.

- Discutir, elahorar.

| = Recomendar.
= Recordar juntos.

+ Leitura coletva.
« Escritura (manipuagdo,

i imitagdo etc).
.+ Dramatizacdo.

+ Expressdo plastica.
* Passagem para outros
codigos.

+ Leitura reflexiva.

- Discussao e comentdrio
guiado.

» Projetos de trabalho

literdrio.

« Pautas ou perguntas
| de gjuda.

.+ Entrevistas periodicas
© a0s alunos sobre a sua
! leitura.

i

; « Leitura modalizada.
'+ Selegdes pontuais de

tipos de livros.

+ Segundo as |

necessidades de criagdo
de textos, espetaculos,
exposicdes, videos etc.

+ Selegdo de obras.
« Dispositivos didaticos.

|

Ayaliacin

« Informagdo sobre a
leitura quantitativa de
cada aluno.

« Informagdo sobre
gostos e capacidades.

+ Informagao sobre 0 uso
(transferéncia) de saberes
fiterarios.

- Sobre capacidades
interpretativas.

! - Segundo os objetivos

especificos de
aprendizagem.

« Sobre saberes
fiterarios.
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LER SOZINHO: 0 QUE 0S TEXTOS ENSINAM

A leitura de livros faz a competéncia literdria de meninos e meninas
progredir enormemente. Por isso sempre acreditou-se que “fer se aprende
lendo”. Neste espago trata-se entdo, naturalmente, de colocar os livros para
trabalhar ao lado dos professores para acamular experiéncia leitora. Como
a maioria dos prazeres da vida, a qualidade s6 pode ser apreciada por com-
paragio, de modo que néo sio suficientes “alguns poucos livros bem lidos™.
Pelo contririo, os dados de que dispomos nos dizem que a quantidade de
livros lidos imporea e a leitura de textos extensos revelou-se um dos grandes
indicadores de sucesso na formagio de um bom leitor. Parece dificil acredi-
tar que a maior parte dos jovens esteja disposta a ler textos informativos de
forma abundante e também parece dificil assegurar que todos possam fazé-lo
fora da escola, por isso é necessdrio planejar um tempo de leitura autébnoma
e silenciosa nas salas de aula, baseada principalmente na leitura de ficgio.

Aqui, a fungio essencial do docente ¢ assegurar que o corpus disponivel
¢ o mais adequado para os seus alunos. O aspecto que queremos destacar
neste espago é que a selecio dos livros deve levar em consideragio que
as leituras tém sempre um marcante componente geracional em todo o
conjunto do sistema literdrio. E ficil ver que as leituras de determinados
livros supbem nexos de coesdo em cada geragio social como, por exemplo,
as cangdes de uma época ou os acontecimentos sociais ou técnicos vividos
durante essas datas. A geracio dos que cresceram com a série de Guiller-
mo Brown ou as colegdes de Enyd Blyton durante a aparicio da televisio
recordam a si mesmos como leitores infantis diferentes dos que cresceram
com Roald Dahl, R. L. Stin ou 0 uso do telefone celular e do videogame.

Nas leituras de infincia e adolescéncia o componente geracional pode
ndo ser encontrado em relagio ao folclore ou outras obras que constroem
as bases literdrias, mas sim estar enormemente presente em determinados
aspectos: a sensibilidade para com a proximidade da lingua, a identificagio
do eu, o estilo da imagem etc.; daf a abundincia de versées e adaptagdes
dos contos cldssicos que tentam coloci-los em dia a cada nova geragio.
Nio pode ser de outro modo, jé que falamos de leitores que abordam os
livros em um encontro fora de contexto (ou seja, sem que renha relevincia
quem, quando e onde escreve) com base na sua progressiva aquisigio da
competéncia lingiiistica e leitora. Se na literatura de adultos a contextuali-
za¢do de uma obra do passado pode levar o leitor a criar a distincia e o co-
nhecimento necessrios para o seu desfrute, a fratura entre livros histéricos
e contemporineos é consideravelmente mais acusada na leitura infantil.

s rme i

As formas de vida foram aceleradas. As criancas e os adolescentes de
hoje nio assistiram, por exemplo, ao nascimento das telas, tampouco pa-
rece-lhes novidade a convivéncia entre pessoas de vérias culturas ou ralvez
estejam muito acostumados a produtos artisticos — ou publicitirios — que
questionam as fronteiras entre ficgio e realidade, nutrem-se compulsiva-
mente de referentes intertextuais ou brincam com as regras metaficcionais.
A andlise dos livros para essas idades revela até que ponto as obras sio sen-
siveis a esse tipo de fendmenos préprios das sociedades pds-industriais, de
modo que exercem um papel de aproximagio da ficgio as formas de vida
juvenil e estabelecem pontes entre os adolescentes e sua cultura. Tanto a
importincia de sentir-se leitores entre seus iguais como a consonincia dos
livros com a época fazem com que o papel socializador da literatura infan-
til e juvenil seja exercido, pois, essencialmente, “na horizoncal”, sobre os
leitores de uma mesma geragio e qualquer selegio de leituras tenderd a ser
majoritariamente coetinea se se deseja a sua conexdo com a experiéncia de
vida dos jovens de um tempo e uma sociedade concreta.

No entanto, atender 4 produgio atual no espago de leitura livre nao
significa que os livros nio devam exercer uma fungio de construcio de um
horizonte de qualidade das obras, um leque explicito do que se pode es-
perar dos livros. Por isso é importante que os docentes estejam bem infor-
mados tanto sobre a produgio atual quanto sobre as obras anteriores que
continuam oferecendo as criancas esquemas de interpretagio de como o
mundo e a literatura funcionam. Uma socializagio, também, “na vertical”,
em relagiio A sua cultura, porque o que realmente importa nio sio os livros
e a sua conservacio através dos tempos, mas o que o leitor aprende com
cles: o dominio da linguagem, a entrada no imagindrio da coletividade e
uma experiéncia socializadora que contribui tanto para a sua construgio
coma pessoa quanto para a coesio social.

il

O espago para atividades de compartithamento de leituras, em grupos
de discussio coletiva, em pequenos grupos, clubes de leitores etc. estd ga-
nhando terreno na atualidade e parece uma das vias mais interessantes para
fomentar a consciéncia de pertencer a uma comunidade de leitores. As
criangas experimentam-na pelos livros que lhes permitem sentir-se parte
do grupo de iguais e pelas leituras, que eles percebem que todos conhecem
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e funcionam como referentes aludidos nas conversas, antincios etc. Um
prazer formado pelo reconhecer, reconhecer-se e pertencer a algo a que
todos nés somos sensiveis. Mas, para falar sobre os livros, precisamos de
palavras, conceitos que nos permitam ir além do “é divertido” ou “en ndo
gostei” e pensar o que causou esse cfeito, de modo que se possa comecar a
analisar a linguagem para néo ser dominado pelo discurso externo.

Esse espago, pois, pede a entrada e extensio escolar de atividades de dis-
cussdo. Isso permite a passagem da recepedo individual A recepeio no seio
de uma comunidade que interpreta e valoriza. Mas as rotinas aqui devem
ser construidas com cuidado. Os docentes em formagio tendem a propor
para tudo, e para criangas de bem pouca idade, impossiveis e aleatérios
debates coletivos; ou os professores mostram-se reticentes a ceder a palavra,
aludindo a0 tempo requerido para cumprir um programa predeterminado.
Esse €, portanto, um espago escolar ainda “em construcio”.

LER, EXPANDIR £ CONECTAR: A LITERATURA ATE NO AR

A literatura faz parte de qualquer tarefa escolar... ¢ s6 pensar em colo-
cd-laaf. O romance histérico que acompanha um tema de estudos sociais,
a colegio de poemas e jogos literrios pendurados na sala de aula como um
desafio descontraido. Uma das experiéncias mais sugestivas nesse campo
€ a linha de 1rabalbo por projetos, ja que oferece algumas solucdes para as
dificuldades de integragdo dos diversos aspectos da aprendizagem literdria
&, ainda, da inter-relagéo entre os objetivos lingiiisticos e literarios.

Os projetos podem estar a servio de objetivos muito diferentes. Como
exemplo de um deles, pouco usual, podemos citar uma experiéncia de es-
crita coletiva com a qual se pretendia abordar a reflexdo de uma turma
sobre os conflitos emocionais que lhe haviam levado a situagées violentas
a0 longo da sua escolaridade. Um uso quase terapéutico, ja que incidia
na educagdo para a convivéncia a0 mesmo tempo em que programava
aprendizagens de diversos elementos narrativos, tais como a combinacio
de tempos narrativos, a perspectiva multipla, a estrutura complexa ou as
convengdes paratextuais.

A histéria da turma foi planejada e distribuida em capitulos para serem
escritos por diferentes grupos de alunos e, posteriormente, foram discuti-
dos e analisados coletivamente. A estrutura da obra incidiu em algumas
convengdes sobre a construgio romanceada: um primeiro capitulo em que
um suposto novo aluno achava um manuscrito na biblioteca que comecava

com o jantar de despedida de um curso no qual um aluno rememorava sua
estada no centro antes de abandoni-lo.

O segundo capitulo optou por narrar a impressio do primeiro dia esco-
lar de vdrios alunos (Ou @ chuva — comegava em um caso — no meu primeiro
dia de escola tinka chovido e a rua estava molhada). Deram-lhe um enfoque
descritivo global do espago e da atmosfera escolar, jd que havia um acordo
em atribuir uma meméria tranqiiila 3 etapa infantil, de modo que o capi-
tulo terminava dizendo: “Como se fosse uma brincadeira parece toda esta
histdria de areais e linhas amarelas”.

O terceiro escolheu a selecio de episédios que faziam parte, ou podiam
fazé-lo, da narragio comum do grupo. Um dos limites da tarefa era a inca-
pacidade das criangas de fundir as vozes, de modo que se dedicaram mais
a organizar distintas formas de enlace na progressio do capitulo no qual
participavam: “Ji que estamos contando histérias eu me lembro de outra
que eu achei muito engracada. Estdvamos na sexta série [...] Espera, espe-
ra, nao vamos mudar de curso tdo depressa. Eu queria contar...”

O quarto enfrentou a explosio dos enfrentamentos e para isso deu voz
as diferentes turminhas por meio da repeticio narrativa que partia de pers-
pectivas diferentes:

Enquanto acontecia isso, decidimos formar um trio. Assim, se alguém
mexia com algum de nés, os outros dois o defenderfamos. [...] Talvez
sim, mas a minha versio de como comegaram as brigas € essa. [...] A
dupla que eu mencionei tinha muito a ver com isso porque os dois
gostavam dessa menina e até tentaram beijar 4 forca. [...] O dia que eu
vou contar talvez tenha sido o pior da minha vida. [...] Pois j4 que vocé
vai contar, eu também vou falar. ..

O quinto adotou um tom reflexivo para formular explicacdes dos fatos
ocorridos e dos sentimentos suscitados: “Colocamos trés normas para fun-
cionar na assembléia. [...] Aos poucos fomos vendo como era a turma.”

O sexto narrou o curso mais préximo da sua lembranca — e, portanto,
do que mais desejavam falar -, com base na perspectiva da chegada de um
aluno novo, que via as coisas pela primeira vez, € a do grupo que devia
acolhé-lo e recompor-se: “Eles apontaram para o fundo da sala de aula. Ti-
nha ali um garoto alto, meijo louro e com costas largas. Estava sozinho”.

O sétimo se referiu s atividades que configuravam o calenddrio escolar
através dos cursos, tais como festas etc. A tiltima dessas atividades, o tradicional
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jantar de despedida, permitia o enlace com o tempo do primeiro narrador
e fechava a obra:

Porque as coisas sempre sao lembradas assim; eu nunca poderia esquecer
do jeito da Carola, dando uma de sevilhana, que dava voltas, movendo os
bragos e a cabega bruscamente; dos cachos da Ménica; do trompete do Er-
nesto; do sangue vermelho do Jaime; do sapateado da Mireia; do esportista
do Félix; da lundtica da Eugenia; da pequena Elvira; dos gritos estridentes

da Rosirio; do sorriso do Nino; da tartaruga de borracha da Rosa...

or de literatura deseja fazer
durante toda a vida. Por isso alguns leitores compram livros de critica lite-
rdria ou assistem conferéncias e cursos culturais. A escola se reconhece nes-
se espago, jd que se sentir guia dos aprendizes sempre foi o seu papel mais
natural, mas é evidente que sua maneira de guiar a leitura nio parece ter
tido muito sucesso, se pensar efetivamente em guiar € nio simplesmente
em substituir a interpretacio. Nio ¢ o tipo de atividade, com a sua porgio
de obrigacbes e esforco, o que deveria ser colocado em questio, mas o gue
e 0 como devem configurar esse espaco.

A aprendizagem escolar estd centrada no esforgo pela construgio pessoal
do sentido. Podemos imagind-lo por um momento como uma faixa situa-
da em um espago intermedidrio entre o efeito imediato da leitura pessoal ¢ o
acesso a0 conhecimento de saberes exteriores. A ajuda do especialista deve
levar a interpretagio além do que fariam os leitores: dar pistas para ver os
niveis de leitura e o que hd “por trds das linhas”; oferecer informagio con-
textual, se for necessdria; enlagar com o contexto atual para tornar possivel
uma compreensio que conecte com o que os alunos sabem e pensam sobre
o mundo; sistematizar as descobertas para que elas sirvam como fururos
esquemas interpretativos etc.

Provavelmente a leirura guiada melhoraria se questiondssemos quais sio
realmente as aprendizagens que devem ser realizadas durante a escolaridade
obrigatéria. Por exemplo, a importincia da tradugio na recepgio das obras
€ um aspecto importante no acesso de qualquer cidadio a uma grande
parte da literatura atual e, no entanto, nio figura em nenhum programa.
Ou no médximo pode-se ver que a idéia de influéncia, variagio em relagio
4 tradigio, recorréncia de motivos e esquemas argumentais etc. ¢ algo que
aparece implicito nos programas, mas cabe pensar que a poténcia dessas

idéias mereceria ser explicitada nas salas de aula, de modo que a imagem
de um didlogo permanente das obras entre si e das vozes da humanidade
refletindo sobre si mesma e sobre a realidade levasse os jovens a sentir que
a literatura tem muito que nos dizer hoje. E seria muito melhor abordar o
estudo das formas poéticas relacionadas com a respiracio, o ritmo, a mi-
sica, a fala... do que como um jogo esotérico e caprichoso de estrofes. Ou
também parece pertinente a idéia de que 2 maioria das grandes obras pode
ser entendida por meio dos “4culos” de diversas teorias interpretativas.

Vejamos esse tiltimo caso como exemplo. O jogo de interpretacoes é
uma constatagio que faz parte da aprendizagem. Combate a idéia inicial
de que uma obra quer dizer apenas uma coisa, sempre e para todo mundo.
Nem todo mundo entende a mesma coisa em uma obra. Nio se entende da
mesma mancira, dependendo do nivel em que nos aprofundemos. Nio se
entende da mesma maneira, dependendo do niimero de vezes que se leia ou
da etapa da vida em que se situe a leitura. E ndo se entende da mesma manei-
ra se estivermos interessados em buscar significados de um ou outro tipo.

Por exemplo, a leitura de Frankenstein o o Prometen iodeyno pode ser-
vir para entender a idéia de interpretagio maltipla e com base em perspec-
tivas diferentes. Como se do mesmo monstro, construido com fragmentos,
se tratasse, as interpretacbes de Frankenstein ao longo do tempo giraram ao
redor da obra para destacar uns ou outros elementos.

Assim, a narragio foi lida como a soma de um novo tipo de monstruo-
sidade aos recursos literdrios de formalizacdo dos temores humanos, por
meio de recursos do romance gético e de certo gosto pelo gore, 0 sangrento
e arrepiante. E a leitura que teve mais sucesso na maioria de suas versées
cinematogrificas. Também foi situada como inicio de um novo género:
o da ficgio cientifica, concretamente na linha das obras que chamam a
atengio para o mau uso da ciéncia. Nesse sentido, é uma obra que conduz
com naturalidade aos debates éticos sobre os limites do progresso cientifico
que hoje apresentam uma atualidade inegivel. Por outro lado, a maioria
da sociedade na qual a obra foi escrita apontou com novoentusiasmo con-
servador a sua leitura como uma metdfora do desencanto social da geragio
liberal anterior, tanto em relagio a0 progresso em geral, como 4 emanci-
pacio social das massas operdrias que se transformavam finalmente em
“monstros” protagonistas de todo tipo de agées destrutivas. Quira leitura
¢ a de projetar a biografia de Mary Shelley sobre os detalhes da obra, e,
recentemente, a critica feminista vem prolongando essa linha, questionan-
do justamente o discurso ideolégico de emancipagio social e da mulher
transmitido por esse relato.
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Do ponto de vista formal, ainda que ninguém afirme que essa obra
seja um relato unitdrio com apenas uma perspectiva, fala-se dela como se o
fosse, porque suas verses simplificadoras sio as que passaram a fazer parte
do imagindrio coletivo. Muito pelo contririo, a obra se constréi sobre uma
perspectiva fragmentada, a partir de um coro de vozes, € sobre a superposi-
¢ao de vérias tradigbes literdrias de géneros romanescos, o que corresponde
com a imagem de suas possibilidades caleidoscépicas de leitura. Uma das
principais perdas ocasionadas pelas versées posteriores é a da prépria voz
da desolada criatura monstruosa, um elemento que nos remete a uma das
leituras de Frankenstein mais poderosas, porque talvez seja a que melhor
pode dialogar com os leitores adolescentes: a da narragio da solidio da
criatura sem nome, a da busca dolorosa do reconhecimento social, de um
olhar que lhe dé uma categoria social de semelhante, que lhe outorgue
humanidade accitando sua alteridade.

Definitivamente, a aprendizagem literdria pode ser potencializada se
planejarmos leituras diferentes e complementares em cada um desses es-
pagos. Porque nem sempre se trata de entender muito bem uma obra em
todos os seus niveis; nem de conhecer alguns titulos referenciais (quantos
podem ler os meninos e as meninas durante a vida escolar?), nem muito
menos de ler muito (até quinhentos livros durante toda a infincia e ado-
lescéncia?), mas de aprender a ler Aluentemente, conduzir-se com facilida-
de no sistema literdrio e no circuito de funcionamento social, ter noticia
de obras que podem querer ler mais adiante ou adquirir conhecimentos
autenticamente relevantes que sirvam como esquemas de compreensio
subjacentes a qualquer leitura futura. Os estudos sobre os leitores nos per-
mitiram saber que ndo importa o que léem, contanto que leiam, j4 que nio
se aprende a ler livros dificeis lendo apenas livros ficeis, mas a quantidade
de livros também importa e, como diziamos antes, alguns poucos titulos bem
trabalhados néo fazem leitores.

O tempo escolar ¢ escasso, mas ali se acha a porta da literatura para as
novas geragbes, ¢ deve-se pensar muito detidamente sobre a melhor forma
de abri-la. Planejar para ser mais eficaz na formagao requerida pelos meninos
e meninas de nossas sociedades atuais. Assim funcionam, apoiando-se uns
nos outros, os diversos espagos de leitura na escola se quisermos que todos
eles juntos formem o caminho do leitor. Passar pela porta aberta e seguir esse
caminho ji faz parte da escolha pessoal de vida de qualquer cidadso.
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