Os livros na estante ja néo tém mais tanta importincia.
Do muito que eu li, do pouco que eu sei, nada me resta,
A nio ser a vontade de te encontrar.

O motivo eu ja nem sei
Nem que seja s6 para estar,
A seulado s6 paraler

No seu rosto

Uma mensagem de amor.
Herbert Vianna

A partir dos anos 60, intensificando-se nos anos 70 do século XX,
as correntes voltadas ao estudo da literatura comecam a assumir
denominagées que aludem, direta ou indiretamente, a leitura ou ao
leitor. Os ensaios de Hans Robert Jauss, em que orienta a teoria da
literatura na diregdo da estética da recepgio, aparecem depois de
1967; as coletineas norte-americanas que se referem ao Reader-
Response Criticism sio publicadas em torno de 1980, desenhando
a duragio da década que confere 4 atuagio do leitor papel distinti-
vo no processo de conhecimento e descricio da obra de arte li-
teraria.
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Conforme Jauss, € o leitor que, responsavel pela atualizagio dos textos, garante a
historicidade das obras literitias. A historicidade, pot sua vez, nio decorre do fato
de uma obra ter sido produzida numa certa data, e sim da circunstincia de ainda
ser lida e apreciada:

A conexio histérica em que aparece uma obra literdria nio é nenhuma
sucessio fitica de acontecimentos, existente por si mesma e que existisse
também independentemente de um observadoz [...] O acontecimento
literdtio [...] tio s6 pode seguir atuando, quando, entre os individuos da
posteridade, se encontram leitores que queiram apropriar-se de novo da
obra literaria ou autores que queiram imiti-la, supera-la ou rebaté-la.*’

No entanto, o leitor, responsavel pelas atualizagdes continuas, nio é entendido
enquanto um individuo particular, dotado de idiossincrasias e gosto pessoal, e sim

corresponde a2 uma generalidade coletiva, definida desde o hotizonte de resposta
dado a certo texto: ‘

A relagdo de contingéncia da literatura aparece primordialmente no
horizonte de expectativas da experiéncia literaria de leitores, criticos e
autores contemporaneos e posteriores. Da objetividade deste horizonte
de expectativas depende, por conseguinte, que seja possivel compreender
e apresentar a historia da literatura em sua historicidade.®

Descartado o leitor enquanto pessoa, fica o problema: como falar em seu nome?
Jauss ambiciona conhecer a “expetiéncia literaria do leitot”, mas, para atingir esse

¥ Hans Robert Jauss, “Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft”, em Rainer Warning
(org.), cit., p. 129-130.
8 Ibid., p. 130.



objetivo, precisa contar com dados que ultrapassem a subjetividade individual; para
tanto, conta com o “sistema de relagio objetivavel das expectativas”, verificavel
quando do aparecimento de uma obra e que se traduz na “compreensio prévia do
género, da forma e da tematica das obras anteriormente conhecidas e da oposigdo
entre linguagem poética e linguagem pratica”.¥

Ignora-se a intimidade e disposi¢des do leitor, mas se reconhece como se realiza o
ptocesso de sua leitura, gragas ao exame de normas conhecidas por ocasido da
produgio do texto e da poética imanente do género. Identificam-se as demais obras
que circulavam naquele contexto histérico-literario, o modo de compreensio da
oposi¢io entte ficgio e realidade, bem como as concepgdes atribuidas as fungdes
da linguagem, com o fito de definir o horizonte que abriga o leitor e faz com que,
sintetizando o comportamento da sociedade ou de seus grupos, acolha de modo
distinto e singular os textos escritos postos a sua disposi¢ao.

Individualiza-se, pois, o processo de recepgao, e nio a figura do leitor: cada criagao
literaria, na sua peculiatidade, suscita reagdes especificas. Que podem nio ser pacificas,
dependendo da vatiagio do modo como o produto artistico posiciona-se diante
das normas vigentes, reproduzindo-as, criticando-as, parodiando-as ou renovan-
do-as. Estabelece-se necessariamente um espago entre o texto e seu acolhimento,
intervalo que Jauss designa como “distincia estética”, medida — conforme o prin-
cipio de quanto maior, melhor — de onde procede o valor da obra enquanto arte.

A atuacio do leitor transpatece, pois, também quando se avalia o impacto que
determinadas obras geram no meio artistico, cultural, social e ideologico. A estética
da recepgio, portanto, trata de entender os efeitos das obras e acontecimentos do

¥ Ibidem.
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passado desde a perspectiva do leitor contemporineo, sobre quem ainda repercu-
tem os efeitos dos movimentos ocorridos em outras épocas.

Para chegar a esse tesultado, cumpre, de um lado, proceder a reconstrugdo do
hotizonte de expectativas perante o qual foi criado e recebido um texto no passado,
a fim de que se possa formular as perguntas a2 que deu uma resposta e, com 1sso,
inferir como o leitor pode entendé-lo. Essa reconstrugio faculta igualmente
determinar a diferenca entre a compteensio da obra no passado e hoje.

De outro lado, cabe verificar o lugar de uma obra na cadeia cronologica, para se
reconhecer sua posigio e significado temporal na relagio de experiéncia de leitura
e, assim, constatar o aparecimento do novo, enquanto categoria estética e histérica.
Essa investigagio voltada ao passado leva a identificagdo dos momentos de ruptura,
pelos quais sio responséveis certas criagSes artisticas, que detém posigio especial na
trajetoria da literatura. Desse processo, resulta o acompanhamento do percurso do
efeito das obras, para descobrir e ressaltar quais delas articulam o processo de
transformacao da historia da literatura.

Essas sio consideradas formadoras, explicitando-se qual é o cariter social da
literatura, que nio se situa na aptidio das obras a representar dada realidade, e sim
na de ampliar o horizonte de conhecimento de mundo. Para Jauss, a literatura
desempenha papel fundamental, até educativo, mas nunca meramente reprodutor,
porque modifica as percep¢oes e rompe com O automatismo. Ao recuperar a
historicidade da literatura, resgata-se pelo mesmo caminho sua capacidade de atuagio
sobre a sociedade, libertando os individuos que participam dela.

Emancipagio, valor prezado pelos iluministas, é palavra-chave no universo te6tico
da estética da recepg¢io, em particular de Hans Robert Jauss. A literatura se produz
em nome dela, porque seu efeito é esse: compete-lhe “a emancipagio da humanidade



de suas amatras naturais, religiosas e sociais”,” papel que se efetiva por conseqiién-
cia da experiéncia da leitura.

O carater liberador do fato literario explica a mutabilidade da histéria literria, por-
que a cada texto competird oferecer indagagSes novas e inquietantes aos ptblicos
diferentes que aparecerem. Assim como os consumidores nio sio fixos, nem estati-
cos, a obra literaria nio é inalteravel. A flexibilidade de cada texto decorre de sua
habilidade em responder de modo distinto a cada leitor ou aos segmentos variados
de publico; decorre igualmente da propriedade de o destinatirio intervir na obra.

Quando chega nesse ponto de sua argumentagio, Jauss reconhece a atividade do
leitor, participando da composigio do texto. A aceitagio da interferéncia do sujeito
a que até entdo cumpria o papel reduzido de recebedor nio se da, contudo, de
modo tio explicito: o ensaista mostra-se cauteloso, quando se refere 4 autonomia
do leitor. Seu raciocinio, potém, propicia a inferéncia, sobretudo quando se empenha
em valorizar a expetiéncia estética.

O critico aleméo tem em mente recupetar a validade do prazer desencadeado pela
recep¢io de obra de arte, pois é aquele efeito a condicio de entendimento e
compreensio dessa. Ambos os processos ocorrem simultaneamente e indicam como
s6 se pode gostar do que se entende e compreender o que se aprecia.

Caracterizando a experiéncia estética, Jauss explica por que é licito pensa-la como
propiciadora da emancipagio do sujeito: em primeiro lugar, liberta o ser humano
dos constrangimentos e da rotina cotidiana; estabelece uma distincia entre ele e a
realidade convertida em espetaculo; pode preceder a expetiéncia, implicando entio
a incorporagio de novas normas, fundamentais para a atuagio e compreensio da

" Tbid, p. 154.
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vida pratica; e, enfim, é concomitantemente antecipagio utdpica, quando projeta
vivéncias futuras, e reconhecimento retrospectivo, 20 pteservar o passado e permi-
tit a redescoberta de acontecimentos enterrados.

A natureza eminentemente liberadora da arte, fundindo os papéis transgressot €
comunicativo, se explicita pela expetiéncia estética, composta por trés atividades
simultineas e complementates — a poiesis, a aisthesis € a katharsis — cuja concretizagao
depende da principal reagdo de que é capaz o leitor: a identificagio.

Essas concepgdes aparecem em ensaio de 1972, denominado Peguena apologia da
experiéncia estética:

A liberagdo pela expetiéncia estética pode se realizar em trés planos: a
consciéncia produtora cria um mundo como sua prépria obra; a
consciéncia receptora compreende a possibilidade de renovar sua percep¢io
de mundo; enfim — aqui a experiéncia subjetiva abre-se a experiéncia
intersubjetiva — a reflexdo estética se compromete com um julgamento
exigido pela obta, ou identifica-se as normas de agdo, esbogadas ou a
serem definidas.”

O primeiro plano € o da poiesis e cotresponde ao prazer de se sentir co-autor da
obra. Revisando a histéria da nogio de poiesis no pensamento ocidental, Jauss con-
clui que ela se tornou uma exigéncia nas ctiagées do século XX, cujo expetimentalismo
determina a participagio crescente do leitor no processo de produgio. Afirmando
que a arte de vanguarda depende de certa maneira da resposta do publico, ele
rejeita a fogio de incompatibilidade entre o sujeito e o objeto estético e insiste em

% Hans Robert Jauss, Kleine Apologie der isthetischen Erfabrung (Constanga: Verlag der Universitit Konstanz,
1972), p. 13.



que, quanto mais o artista inova, mais ele espera contar com a participagio do

publico.

O segundo plano diz respeito ao efeito, provocado pela obra de arte, de renovacgao
da percepgio do mundo circundante. Como a pozesis, também a aisthesis justifica a
orientagao da arte contemporanea. Attibuindo a ela a finalidade de renovar 2 pet-
cepgao, ja que “sempre foi uma das funcdes da arte descobrir novos modos de
expetiéncia na realidade mutivel ou propor alternativas para ela”,*? Jauss concorda
em que s6 criagSes altamente experimentais, como as do século XX, podem acot-
dar o sujeito de sua aliena¢io numa sociedade reificada.

Com a vanguarda a arte recupera seu papel cognitivo, que se amalgama as funcdes
comunicativa ou produtiva, formando um conjunto destinado a produzir a experi-
éncia estética, durante a qual emerge a visio renovada e mais completa da realidade.
Jauss resume a importincia desse plano:

Nesse processo, a experiéncia estética no nivel da aisthesis assumiu uma
tarefa perante a alienagdo crescente da existéncia social que até entdo nunca
lhe tinha sido atribuida na histéria da arte: contrapor 2 experiéncia frag-
mentada e a linguagem utilitiria da “indéstria cultural” a funcio
lingiiisticamente critica e criativa da percepcio estética; e diante do pluralis-
mo dos papéis sociais e perspectivas cientificas, preservar a experiéncia de
mundo aos olhos dos outros e, assim, salvaguardar um horizonte co-
mum que a arte pode manter quando o todo cosmoldgico desaparece.”

A katharsis completa o processo e ratifica a dimensdo liberadora da obra de atte,
coincidindo com o prazer afetivo resultante da recepgio de uma obra verbal e que

% Hans Robert Jauss, Asthetische Erfabrung und literarische Hermeneutik (Frankfurt: Suhrkamp, 1977), p. 100.
% Ibid., p. 136.
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motiva “tanto uma transformacio das convicgdes do recebedor, quanto a libera-
cio de sua mente”.** A catarse constitui a expetiéncia comunicativa basica da arte,
explicitando sua fungio social, 20 inaugurar ou legitimar normas, 20 mesmo tempo
que corresponde a0 ideal da arte auténoma, pois liberta o espectador dos interesses
praticos e dos compromissos cotidianos, oferecendo-lhe uma visio mais ampla
dos eventos e estimulando-o a julga-los.

A definicio de catarse mostra-a como basicamente mobilizadora: o espectador
ndo apenas sente prazer, mas também € motivado a agdo. Essa caracteristica acen-
tua a funcio comunicativa da arte verbal, que, por seu turno, depende do processo
vivido pelo recebedor: o de identificagdo. Esta é provocada pela expetiéncia estética
e leva o sujeito 2 adogio de um modelo.

A identificacdo, culminincia do exercicio da leitura, é suscitada pelo her6i, cujos
diferentes tipos definem-se nio por suas agSes, mas pelas respostas variadas que
motivam nos destinatarios.”

Herbis podem provocar as seguintes modalidades de identificagio:

* aassociativa, quando a representagio se torna uma espécie de jogo, e o especta-
dor integra-se ao que transcorte ficcionalmente, como acontece a Alfonso
Quejana, em Don Quijoie;

* aadmirativa, produzida pela figura que corporifica um ideal e converte-se num
exemplo 2 set seguido, como os guerreiros das epopéias ou historias de aventutas;

M Ibid., p. 137.
% Cf. Hans Robert Jauss, “Levels of Identification of Hero and Audience”, em New Literary History, 5(2),
inverno de 1974, pp. 283-317; Asthetische Erfabrung und literarische Hermeneutik, cit.



* asimpatética, desencadeada pelas personagens que se aproximam ao “homem
comum’;

* acatartica, propria 2 tragédia, tendo um fundo liberador, conforme esperava
Aristételes;

* airbnica, mais complexa, porque lida, 20 mesmo tempo, com duas respostas:
apresenta-se, primeiramente, como possibilidade de identificacio, para ser de-
pois recusada pelo viés da ironia; com isso, leva o destinatirio ao distanciamento
e a reflexdo, estando presente, com freqiiéncia, na ficcio contemporinea.

A tipologia do heréi proposta por Hans Robett Jauss rejeita as classificacdes fun-
damentadas nas semelhancas entre a figura ficticia presente num texto esctito € 2
pessoa humana. Sua proposta decorre de outro fator: o leitor aceita ou nio aquelas
figuras, quer ou ndo ser como elas, polemiza-as ou até recusa-as, de que advém as
diferengas entre elas. Logo, as leituras variadas determinam as diferencas entre as
ctiagOes literirias, competindo-lhe papel decisivo na discriminacio dos textos,
hierarquizagio dos géneros e apreciagio do resultado final.

O leitor, na acepgio de Jauss, desempenha fungio categérica, quando se trata de discet-
nir os textos e entender sua importincia e significado. Ele, contudo, nio suplanta o
esctito, e sitn submete-se s reacdes que este propicia. Para a estética da recepgio, 2
leitura € emancipadora, mas o leitor ndo se liberta, pois acata as determinacées de cada
obra e reage conforme as expectativas dessa. Ressaltando que a vitalidade da literatura
deve-se a atividade exercida pelo publico, na pessoa de cada leitor, ainda nio confere a
esse autonomia desarticuladora, como se se tratasse de uma liberdade tutelada.

O Reader-Response Criticism nio se coloca na contramio desse posicionamento,
mas aporta algumas novidades. Conforme sugere a designagio dessa vertente, nio
traduzida para o vernaculo, seus integrantes concentram as investigacSes nas res-
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postas do leitor. O termo veio a ser utilizado no comego dos anos 80 e acolhe,
conforme indicam as coletidneas de ensaios publicadas no periodo, entre outros
ctiticos, Jonathan Culler, autor também de um estudo sobte o desconstrutivismo,
Norman Holland, que se inclina para a psicandlise, e Stanley Fish, ctitico audacioso
das modalidades intrinsecas de abordagem do texto literario.

Jane Tompkins procura definir o principio comum aos trabalhos desses ensaistas,
assegurando a existéncia de uma comunidade intelectual relativamente homogeénea:

Um poema nio pode ser entendido independentemente de seus
resultados. Seus “efeitos”, psicolégicos ou outros, sio essenciais para
qualquer descri¢io acurada de seu sentido, j4 que este ndo tem existéncia
efetiva fora de sua realizacio na mente de um leitor.”

A recusa da metodologia do New Criticism constitui um dos denominadotes co-
muns, procurando, para tanto, examinar a obra na medida da resposta do leitor;
outro é a influéncia do estruturalismo. Gracas 2 intetferéncia deste Gltimo, pesquisa-
dores como Gerald Prince e Michael Riffaterre tentam estabelecer, cada um por
seu turno, uma tipologia do leitot, que o ptimeiro denomina narratario e coloca em
oposigio simétrica a0 narrador e em posigdo contigua ao destinatatio,” e o segun-
do, arguileitor, soma dos tragos textuais que apontam para o processo de decodificacio
do escrito.”®

% Jane P. Tompkins, “An Introduction to Reader-Response Criticism”, em Jane P. Tompkins (org.), Reader-
Response Criticisni. From Formalism to Post-Structuralism (Baltimore/Londres: The John Hopkins University
Press, 1980), p. IX.

Cf. Gerald Prince, “Introduction to the Study of the Narratee”, em Jane P. Tompkins (org.), Reader-
Response Criticism. From Formalism to Post-Structuralism, cit.

% Cf. Michael Riffaterre, Estilistica estrutural (Sio Paulo: Cultrix, 1978).



